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PRESENTACION

La fundamentacion del Disefio Curricular para el Profesorado de Educacién Artistica recupera los
Lineamientos Curriculares que enmarcan la Formacion Docente Inicial (Resol. CFE 24/07), los aportes
realizados por las distintas jurisdicciones del pais, en el proceso de debate sobre la Educacion Artistica
en el sistema educativo argentino —Res. del CFE N° 111/10 y elementos del diagnéstico de la regién, de
los perfiles formativos del los Profesorados de Educacién Artistica y de la demanda social de formacién
en el propio contexto educativo de la Provincia de Salta. Estas recomendaciones toman como marco
ademas, principios, derechos y garantias definidos en la Ley de Educacion Nacional y en lo particular de
la Educacion Artistica; recoge lo expresado en el capitulo VIl (art. 39) donde se establece que “la
educacion artistica comprende: La formacién en distintos lenguajes artisticos para nifios/nifias y
adolescentes, en todos los niveles y modalidades (...).

El documento de lineamientos desde el INFOD concibe a la formacién docente como una de las
oportunidades que brinda la educacién para desarrollar y fortalecer la formacién integral de las personas
promoviendo en cada una de ellas, la capacidad de definir su proyecto de vida, basado en los valores de
libertad, paz, solidaridad, igualdad y respeto a la diversidad, justicia, responsabilidad y bien comun. En tal
sentido, la incorporacion de la educacién artistica en la formacién en todos los niveles del sistema
educativo del pais, se sustenta en el compromiso con dichos valores y en el reconocimiento del aporte
que el conocimiento artistico brinda al desarrollo del sujeto en la conformacion de su subjetividad y la
ciudadania. En coherencia a este marco, la Res. N° 111/10 de CFE, sostiene que “la educacién artistica
no se define exclusivamente por la expresion y la creatividad, en tanto forman parte también de otras
disciplinas tradicionalmente vinculadas al campo de las ciencias. En el arte interviene proceso cognitivos,
de planificacion, nacionalizacion e interpretacion. Y como ocurre con otros campos del conocimiento ye el
desarrollo profesional, la produccion artistica esta atravesada por aspectos sociales, éticos, politicos y
econoémicos”.

1. FUNDAMENTACION DEL DISENO CURRICULAR

1.1 MARCO POLITICO NORMATIVO

Paralelamente a los procesos conceptuales sefialados anteriormente, resulta necesario y
pertinente considerar los procesos institucionales normativos en los que aquellos se ha enmarcado. Los
disefios jurisdiccionales de la formacion docente inicial de la provincia de Salta para los Profesorados de
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Educacion Artistica en sus diferentes lenguajes, se construyeron de acuerdo a lo establecido por el
Estado Nacional, a través de la normativa vigente: Ley de Educacion Nacional N° 26.206, Resoluciones
del CFE N° 111-10; 241-05; 251-05; 23-07; 24-07; 30-07 y Anexos | y II; respondiendo a la condicion
federal de la construccion de las politicas educativas en el &mbito del Ministerio de Educacion de la
Nacion, del Consejo Federal de Educacién y del Instituto Nacional de Formacién Docente, bajo el
fundamento de que “Nuestro pais enfrenta una serie de desafios que convierten a la educacion en una de
las herramientas politicas cardinales en la construccion de una sociedad mas justa e igualitaria....La
existencia de un sistema formador constituye una condicion de esta igualdad y esta justicia. Esto es
posible en la medida en que el Estado tiende hoy al desarrollo de politicas publicas de mediano plazo
orientadas a la superacion de la fragmentacion social que marcé y todavia marca a la sociedad argentina.
Al reponer el mediano plazo como norte de la construccion politico-institucional, el pensamiento en
perspectiva y la planificacion estratégica se nos imponen como marco para la consolidacion del sistema
formador docente.” !

Los Lineamientos Curriculares de la Formacion Docente Inicial afirman que: "La estructura,
organizacion y dindmica curricular de la formacion docente inicial deben ser periédicamente revisadas
con el fin de mejorarlas, adecuarlas a los desafios sociales y educativos y a los nuevos desarrollos
culturales, cientificos y tecnolégicos” (Res. CFE N° 24-07:3). Esto implica, por un lado, recuperar los
aportes de las Instituciones de Formacién Docente de la Provincia de Salta, en tanto constituyen formas
innovadoras para el abordaje de las problematicas educativas mas importantes y, por otro, ofrecer e
impulsar propuestas que conlleven mejores condiciones para los estudiantes, los profesores y las
instituciones en su conjunto.

En relacion con lo expresado, el equipo curricular considera que la recuperacion de aciertos y la
revision de aspectos a mejorar en la Formacién de los Docentes en el area artistica, se debe realizar en
el marco del respeto de los derechos de los alumnos y del resguardo de los docentes, ya que este
proceso tiene como principal finalidad mejorar la Formacion Docente, bajo la conviccion de que todos
pueden aprender y de que a todos se les puede ensefiar.

Se presenta a continuacion una sintesis de los criterios tomados en cuenta para la elaboracién
del Marco Curricular, de acuerdo con la Res. CFE 111/10 y la Res. CFE 24/07:

' Fundamentos Politicos e Institucionales del trabajo docente. INFD.2008
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1. Aportes de la Educacion Artistica a la Formacion Ciudadana: “la Educacion Artistica en la
educacion Comun no ha sido ni es centralmente procurar la formacién artistica. Su finalidad de base-
como campo de conocimiento para la interpretacion de la realidad- es de por si esencial y trascendente
para la formacion ciudadana en la contemporaneidad, 111/10 (46).

2. Aportes de la Educacion Artistica al mundo de la cultura: la educacién debe posibilitar que las
personas puedan elaborar marcos culturales con elementos compartidos, fruto de la interaccién y la
comprensién de la alteridad, en una dindmica que permita incorporar, satisfacer y reforzar las
necesidades de cohesion de toda sociedad que se requiera justa y equitativa, 111/10 (72).

3. La Formacion Docente debera prever la existencia de unidades curriculares vinculadas al arte
que permitan los futuros docentes comprender la complejidad del campo, ampliando la mirada respecto
del area. Esto supone la vinculacion con la diversidad de manifestaciones estéticas y culturales de la
contemporaneidad, y el conocimiento de lineamientos del abordaje pedagdgico-didactico para el futuro
desempefio, 111/10 (91).

4. Duracion total: alcanzar un minimo de 2.600 horas reloj (3.900 horas cétedra), a lo largo de 4
afios de estudio de educacién superior, Res. CFE 24/07.

5. Definicion jurisdiccional: 80 % de la carga horaria total.
6. Definicion institucional: hasta un méaximo de 20 % de la carga horaria total.

7. Organizacion en torno a tres campos de conocimiento, presentes en cada uno de los afios: 1)-
Formacién General 2)- Formacion Especifica 3)- Formacién en la Practica Profesional

8. Peso relativo de los campos:

- Formacion General: entre el 25% y el 35% de la carga horaria total;

Formacién Especifica: entre el 50% y el 60%);

- Formacion en la Practica Profesional: entre el 15% y el 25%.

9. Campo de la Formacion General de organizacion disciplinar

10. Campo de la Formacion Especifica: Presencia de cuatro tipos de contenidos:

- Formacion en el estudio de los contenidos de ensefianza considerando la organizacion
epistemolégica que corresponde.
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- Formacion en la didactica especifica centrada en los marcos conceptuales y las propuestas
didacticas particulares de una disciplina o area disciplinar y las tecnologias de ensefianza particulares.

- Unidades curriculares especificas para alfabetizacion académica.

- Formacion en los sujetos de la educacién Inicial, Primaria, Secundaria y Regimenes
Especiales (adultos, especial, artistica y no formal).

11. Campo de la Formacién en la Practica Profesional:

- Con presencia desde el comienzo de la formacion, incrementandose progresivamente hasta
culminar en 4° afio.

- Integracion de redes institucionales entre los IFD y entre éstos y las escuelas asociadas.
- Articulacion con otras organizaciones sociales y educativas de la comunidad.

- Desarrollo de proyectos de trabajo consensuados y articulados entre los IFD, las Escuelas
asociadas y las organizaciones sociales.

- Desarrollo de practicas en ambitos escolares diversificados.

- Inclusion de las Nuevas Tecnologias Educativas y las Tecnologias de la Comunicacion y la
Informacion en las actividades de la formacién en la practica profesional.

12. Organizacién del Disefio Curricular:

- Variedad y pertinencia de formatos diferenciados en distintos tipos de unidades curriculares:
materias 0 asignaturas, seminarios, talleres, trabajos de campo, practicas docentes.

- Pertinencia de las unidades curriculares opcionales.
- Variedad y pertinencia de los sistemas de evaluacion y acreditacién.

- Incorporacién de mecanismos de apertura y flexibilizacién en el cursado y en la acreditacion
de las distintas unidades curriculares.

1.2. JUSTIFICACION DEL CAMBIO CURRICULAR

Las actuales carreras de formacion docente para la ensefianza de los diferentes lenguajes
artisticos, se formulan desde los criterios estipulados por la transformacion de la formacion docente y
atendiendo a los CBC aprobados a nivel nacional, a partir de los cuales se elaboraron las propuestas de
DISENOS CURRICULARES INSTITUCIONALES en los institutos formadores.
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Esto represent6 una forma de democratizacion en los planes de estudio vigentes hasta 1997 y
una propuesta curricular superadora frente a la oferta de ese periodo; la transformacién educativa
propuesta implicé fuertemente la participacion de los institutos en la elaboracién de las carreras y se
incorporaron elementos de mejora para la formacién docente tales como:

- La incorporacién de la practica docente, como un trayecto que atraviesa toda la formacion inicial,
incorporando contenidos y experiencias practicas sumamente importantes en la formacién del futuro
docente.

- Elfortalecimiento de las asignaturas referidas al trabajo didactico-pedagégico del docente desde una
postura critica, al incluirse espacios curriculares como investigacion educativa, conocimiento,
instituciones educativas y las disciplinas del campo orientado, con sus respectivas didacticas
especificas.

Sin embargo, es necesario reconocer algunas debilidades de la propuesta curricular vigente:

- Al elaborarse el proyecto en cada institucion y a pesar de partir de lineamientos curriculares
comunes, la variedad de planes de estudios dificultd la movilidad de los estudiantes, la organizacién,
secuenciacion y priorizacion de contenidos especificos en cada espacio curricular; la homologacion
en la distribucién horaria como en las materias de cursada en cada afio.

- No se proponen espacios curriculares para el tratamiento especifico de tematicas tales como la
ruralidad, lo intercultural, la integracién escolar (que en algunos planes figura como EDI),
acompafiamiento en la practica y residencia de las didacticas especiales. Tematicas muy
importantes, tanto por la edad de los sujetos que asisten a los diferentes niveles para los que se
forma a los futuros docentes, como por la diversidad de poblacién que tenemos en nuestra provincia,
donde se da un porcentaje importante de escuelas rurales y con diferentes problematicas y
particularidades socio — econdmicas y culturales.

En atencion a lo expuesto se pretende, para la elaboracion de este disefio curricular, recuperar
los aspectos positivos de los planes actuales y reformular aquellos aspectos que posibiliten mejorar la
formacién del futuro docente.

1.3 DIAGNOSTICO DE LA EDUCACION ARTISTICA EN SALTA

Se destaca, como rasgo comun de los Lineamientos Curriculares para la Formacion Docente, la
constitucion de un Area Artistica integrada por diferentes lenguajes. Ello implica una significativa
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diferencia epistemologica respecto a los enfoques tradicionales de la ensefianza y del aprendizaje de las
asignaturas artisticas en compartimentos estancos.

La innovacién se advierte, no sélo en el modo en que se estructuran los espacios, sino también
en los ejes de contenidos, organizados en torno a los elementos constitutivos de los lenguajes artisticos,
los que conforman, a su vez, los ejes organizadores del area. En coherencia con dicho enfoque, en las
propuestas de intervencion didactica, se plantea la interrelacion entre contenidos propios de cada
disciplina abordados desde su especificidad. En el disefio, ademés, se define la participacion de un
docente por lenguaje artistico. Los talleres integradores, representan instancias explicitas de desarrollo
de proyectos comunes que trascienden los objetivos propios de cada lenguaje. Este enfoque - vinculado a
la organizacién de los CBC - trajo aparejado, la incorporacién de dos lenguajes artisticos que no estaban
incluidos en la educacién obligatoria ni en la formacion del profesorado de Teatro.

Siguiendo a Terigi, la conformacion de un area exige un enfoque comin para aportes que
pueden provenir de distintos campos disciplinarios y de préacticas diferentes. Este enfoque comun, a la
vez que justifica el rea, le da su sentido, su especificidad.

La existencia de un &rea de artes tiene la ventaja de poner en primer lugar el propésito general
que puede sostener la relevancia de estos contenidos en el curriculum escolar. Se trata de establecer un
espacio curricular, habitado por distintas disciplinas, por distintos lenguajes, aun por distintas técnicas,
destinado a brindar a los alumnos oportunidades para la produccién de arte en sus diversos lenguajes.

Desde una perspectiva global, en la regién se observa una marcada heterogeneidad en las
denominaciones de los espacios curriculares; en los modos en que éstos se configuran - como area o por
disciplina —y en las cargas horarias asignadas.

Dicha heterogeneidad da cuenta de diferentes marcos tedricos sobre el arte y sobre la
ensefianza y el aprendizaje de los lenguajes artisticos, que coexisten en la regién. En algunos casos, no
se transparenta una mirada tedrica que permita fundamentar la seleccion de contenidos y/ o la
denominacion del espacio.

Se advierte también, la existencia de unidades curriculares que abordan la educacion artistica
tomando contenidos de dos o0 mas lenguajes, o que implicaria la conformacién de un area de arte en el
curriculum. No obstante, en muchos casos, no se definen ejes de contenidos organizadores a ser
desarrollados desde la especificidad de cada lenguaje y en articulacion o interrelacion con los contenidos
propios de los restantes lenguajes. Se trata de agrupamientos de contenidos de diferentes disciplinas que
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no responden a una légica curricular de area. En esos casos, en los que ademas no queda explicita la
intervencién de docentes con perfiles diferenciados para la ensefianza de los contenidos de cada
lenguaje, se pierde la especificad de cada disciplina. En tal sentido, la selecciéon de contenidos de
diferentes lenguajes en un solo espacio, parece estar originado mas en la falta de disponibilidad de carga
horaria para su tratamiento por separado, que por razones valederas de indole didactico.

También se aprecia en algunos casos que, aun cuando se define el lenguaje y su didactica, la
seleccion de contenidos no da cuenta de dicha articulacion.

Se observa la existencia de espacios de definicion institucional que incluyen contenidos del arte
como comunicacién, en términos amplios y poco especificos. Otros espacios, como “Educacién por el
Arte”, denotan la “vigencia” de una perspectiva expresionista de la educacién artistica que obstaculiza la
posibilidad de desarrollar competencias complejas mediante procesos sistematicos de ensefianza y de
aprendizaje, al focalizar la ensefianza en la autoexpresion del sujeto.

Puede inferirse, que ésta marcada heterogeneidad en los planes educativos de la regidn, incide,
se traslada, al curriculum real. No obstante, seria deseable analizar, desde mdltiples dimensiones, las
practicas concretas que docentes y estudiantes desarrollan en las instituciones de formacién docente;
tener en vista sus percepciones sobre las mismas y las de otros actores, para poder efectuar un
diagnéstico sobre la educacién artistica en la formacién docente de los diferentes niveles.

En relacién a lo expuesto, se considera que el proceso de reformulacién de planes de estudios
en marcha en todo el pais, amerita, por su impacto en la calidad de la educacion que recibiran los nifios y
los jévenes argentinos, la inversién de tiempo y esfuerzos para un diagnéstico sobre las practicas de la
ensefianza que se desarrollan en la formacion docente inicial de cada region.

Los institutos de nivel superior en arte desempefian una funcion estratégica, tanto en lo referido
a la formacion de artistas y a la produccion cultural, como en la formacion de profesores de arte en los
distintos lenguajes. En Salta, estos institutos constituyen la Unica alternativa formativa sistematica en arte
y formacion docente en toda la jurisdiccion.

En su origen, estos institutos formaban profesores de arte en las diferentes especialidades
poniendo el acento en la formacién disciplinar y técnica, con la inclusion de escasas materias
pedagogicas y didacticas hacia el final de la carrera. Lo cual sienta antecedentes desde la mirada actual,
de una formacién solida desde lo disciplinar.
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No siempre los institutos superiores pudieron actualizar sus planes de estudio incorporando
espacios para las nuevas propuestas de produccion y los saberes que ofrece la estética contemporanea
para la apreciaciéon y comprension del fenémeno artistico. Las asignaturas mas usuales apuntaban
frecuentemente hacia la tradicion de la cultura occidental europea, planteada como una sucesién de
obras maestras realizadas por artistas geniales, dotados de talentos especiales e inspirados.

1.4 DIAGNOSTICO DE TEATRO

El Teatro tiene una larga historia de presencia en la educacién argentina, aunque no
especificamente en los espacios curriculares dedicados a la educacién artistica, ni ensefiado por
profesores de Teatro. Los objetivos con los que se hizo presente fueron evolucionando junto con la
sociedad y con las orientaciones cambiantes de la pedagogia. Estas busquedas, importantes como
antecedentes, tuvieron, la mayoria de las veces, marcos epistémicos basados en aspectos de la
psicologia, la sociologia, la politica, la ética, la literatura, la oratoria o la didactica, pero no
especificamente en arte.

La mirada que la institucion escolar posee en relacion con los aprendizajes teatrales esté tefiida
por supuestos derivados de esos marcos. Enfocando al Teatro desde la psicologia, se espera de él que
esté presente en la escuela para que los estudiantes tengan oportunidad de conocerse mejor a si mismos
y puedan expresar sus sentimientos. Desde la sociologia se le atribuye la tarea de desarrollar habilidades
sociales y ensefiar a convivir. Desde la politica, se lo considera herramienta para la formacion de lideres y
para despertar la conciencia de los pueblos. Desde la ética, se privilegia su poder catartico. La literatura
lo aborda como texto escrito. La oratoria como ejercicio para desarrollar la oralidad y la didéctica como
una estrategia ludica para ensefiar contenidos de cualquier &rea. Ninguna de estas miradas podria
considerarse errada, pero si poco orientada hacia los saberes especificos, fragmentadora, y parcial.

Con la Ley Federal de Educacion, en 1995, por primera vez en la historia de la educacién
argentina, se enuncia al Teatro como un lenguaje artistico que conforma el area con igual envergadura
que la musica o las artes visuales. En el documento de los Contenidos Basicos Comunes se desarrolla un
encuadre epistemolégico y pedagogico inédito, ya que no se encontraron antecedentes de una
produccion que contemplara todos los aspectos y todos los niveles, tal como se presentaron en ese
material.

A partir de esta novedad, el lenguaje Teatro aparece en el curriculum de cada jurisdiccion de un
modo dispar y discontinuo. Todos los enfoques ya mencionados, predecesores del nuevo concepto de
Teatro como lenguaje artistico, subsisten en el imaginario escolar y condicionan la tarea del especialista,
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el profesor de Teatro. En la comunidad educativa aun subsisten prejuicios que consideran a estos
aprendizajes alejados de la rigurosidad de los saberes cientificos y poco significativos dentro de un
curriculum prescripto.

Los programas compensatorios creados en los Ultimos afios desde el Ministerio de Educacion de
la Nacion para el mejoramiento de la calidad, demandaron docentes de Teatro al implementar programas
tales como Escuela Creativa, Escuelas Artisticas, PROMERE y PROMEREM, Plan Social, Escuelas
Solidarias y C.AJ., entre otros. También, desde la educacién no formal, diferentes espacios como
municipios, comedores populares y escuelas de verano comenzaron a demandar profesores de Teatro
para nifios y jovenes.

En el caso de nuestra provincia, en muchos establecimientos educativos se dicta Teatro como
espacio opcional, en forma extracurricular. El seguimiento de esta actividad muestra que la produccion
teatral y la demanda es creciente, en contraposicion a la realidad en el ambito educativo, en el que
existen escasos profesores con la preparacion y titulacién docente especifica.

Existe una vasta experiencia de ensefianza de Teatro en el sistema no formal desarrollada
durante muchos afios por distintas instituciones de educacion privada y los talleres libres de las distintas
academias, como asi también por la actividad de los grupos de teatro independientes de la ciudad de
Salta, con objetivos primordiales como trabajar en la produccién teatral, formar un publico que consuma
teatro y formar actores, directores, dramaturgos y personas que se desempefien en los distintos roles que
interactuan en la artes teatrales.

En concordancia, desde el Instituto Superior de Profesorado de Arte, Unico instituto formador en
el lenguaje teatral en la jurisdiccion desde 1999, se busca promover trabajos de investigacion tendientes
a la produccién de conocimientos que enriquezcan el campo disciplinar y apoyar todas aquellas acciones
que favorezcan el intercambio de experiencias y de saberes para avanzar en la clarificacion y
profundizacién de los contenidos y las propuestas didacticas de la ensefianza del teatro, tanto el &mbito
formal como no formal.

Es importante sefialar que la oferta nacional existente para realizar estudios de educacién
superior universitarios relacionados con lo teatral se sitla en provincias como Buenos Aires, Cérdoba,
Tucuman, Mendoza y Santa Fe, mientras que para estudios no universitarios se encuentran varias
instituciones distribuidas en diversas provincias del pais.
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Otros aspectos que consolidan y afianzan el interés por la educacién formal y no formal en
nuestra provincia, fueron: el establecimiento en nuestra capital de la delegacion del Instituto Nacional de
Teatro, que a través de sus politicas (fomento, perfeccionamiento y desarrollo, apoyo a las salas y/o
espacios teatrales alternativos, como asi también la edicion de material bibliogréfico especifico sobre lo
teatral) genera y articula acciones en conjunto con el Profesorado de Arte y otras instituciones culturales
del medio, la realizacion sistematicas de las fiestas provinciales de Teatro y otros eventos de envergadura
como la 18° Fiesta Nacional de Teatro, realizado en Salta en 2000, las fiestas Regionales en 2001 y
2008, la realizacion del FITSa (Festival Internacional de Teatro 2006) y el reciente 9° Encuentro nacional
de profesores del teatro y el 2° Foro Internacional Dramatiza, con la presencia de docentes de teatro de
todo el pais en donde se concluyo sobre la importancia de la formacién superior de teatro como eje de
discusion ineludible. Todo esto permitié afianzar en la Ultima década el campo teatral saltefio, que a su
vez influyo decididamente en el crecimiento y consolidacion de nuestra actividad. .

2. LA FORMACION DOCENTE EN EDUCACION ARTISTICA

La produccion estética ha detentado diversas atribuciones a lo largo de la historia, las mismas
determinaron su importancia social, el uso de cierto vocabulario, la configuracion de diferentes modos de
produccion y de circuitos, sectores y sujetos vinculados a ella. Estos factores, variables segun el contexto
histdrico, forman parte de la constitucién de determinado imaginario sobre el arte, los artistas y el publico.
El mundo moderno-colonial, junto con el ascenso de la burguesia, dio lugar al surgimiento de una
concepcidn del arte - en el sentido occidental del término - que mantiene su impacto hasta la actualidad.

Vinculado con intereses de sectores especificos, como el prestigio, el ascenso social y la
pertenencia a una elite, el arte obtuvo un lugar particular y se institucionalizd, con actores y préacticas
normativizadas. Con las transformaciones sociales y politicas vinculadas con la expansion del capitalismo
industrial los paradigmas respecto del conocimiento cambiaron. Los saberes y las disciplinas crecieron
asociados a determinadas funciones sociales. La separacion entre arte y artesanado concretada en el
siglo XVII fue seguida por la cristalizacidn del sistema de las bellas artes, en el que el objeto del arte era
la belleza y esta belleza era universal. Dicho sistema se sostuvo en la asignacion exclusiva de la
capacidad creativa a los artistas, en la produccién de obras de acuerdo a estrictos canones formales y
tematicos. La estabilidad de los parametros estéticos fue garantizada con la ensefianza en academias.
De esta forma se gener6é una comunidad de expertos que, de manera similar a lo que sucede en el
ambito de las ciencias, fijaba el paradigma de lo que se entendia por arte.
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El romanticismo, instalo la idea del arte como manifestacién del mundo interno. En este periodo
a la exclusividad creativa se agreg6 una exacerbacion de atributos tales como la locura, la inspiracion, el
misterio, la soledad y el aislamiento de la sociedad. En la ensefianza artistica esto se traduce en la idea
de que el arte es fundamentalmente un medio para expresar sentimientos. Pero en realidad, el arte no
s6lo expresa sentimientos e ideas, sino que ademas permite elaborar el sentido que subyace en la
experiencia humana.

Por otro lado desde una narrativa originada en intereses politicos de la Europa moderna, hasta el
dia de hoy los libros, las producciones de divulgacién, los programas escolares de todos los niveles y
espacios, se encuentran fuertemente influenciados por una légica en la que el arte en América, Africa y
Asia es un capitulo menor, posterior o derivado del eje europeo. Una concepcion que se afirma en la
negacién de la alteridad y que late en la division jerarquica entre cultura alta y cultura popular.

Con el siglo XX se produce la crisis del modelo del arte clasico, los canones establecidos
resultan cuestionados desde las diferentes vanguardias artisticas. Estos movimientos, basados en
posicionamientos ideoldgicos determinados, critican a la institucién arte a partir del despliegue de
recursos que quiebran y distorsionan los sistemas de representacién artistica més aceptados. La
hibridacion de lenguajes y la utilizacién de nuevos procesos y caminos de produccién, junto con la idea de
un arte provocador y muchas veces comprometido politicamente, son algunos de los rasgos que signan al
arte de esa época. Hoy, en el marco de un arte atravesado por un cambio drastico de los paradigmas
estéticos, se ha incrementado la utilizacién y presencia de esos “modos de hacer”; las instalaciones en el
espacio publico, las performance, intervenciones de acciones de arte efimero interpelan frecuentemente
al transeunte transformado en publico eventual. Sin embargo, estas practicas asociadas a la idea de un
nuevo arte urbano, muchas veces no son valoradas, ni consideradas en los programas de estudio.

A mediados del siglo XX, con las industrias culturales aparece la cuestion de la reproduccion
masiva y en serie de las obras de arte por diversos medios. Esto tiene una consecuencia relevante para
la Educacion Artistica en la nocion del arte como fendmeno de la comunicacion, reductible a la secuencia
“emisor - mensaje — receptor”. En las Ultimas décadas, el tratamiento del arte como parte de los discursos
sociales analizados desde la semidtica tiene como consecuencia la imposibilidad de plantear un modo de
entender el mismo, que no remita al esquema mencionado anteriormente, acompafiado por el concepto
base de la semiética de que toda produccién de sentido es social y que todo fendémeno social es un
proceso de produccion de sentido. Este dispositivo tedrico ha llevado a que cada discurso tienda a ser
analizado en relacién con un conjunto de condiciones de produccién o de recepcién y nunca de forma
independiente.
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En el ambito educativo, de la perspectiva semittica se deriva la nocion de que hay una forma
correcta de comprender una obra de arte, que las estructuras de los lenguajes artisticos son equiparables
a la linglistica general, que los cddigos son estables e inamovibles y que cuando los alumnos realizan
trabajos de “anélisis de obra” siguen patrones cerrados que no permiten interpretaciones posibles por
fuera de los mismos. Sin embargo, el lenguaje del arte esta determinado por su alto nivel metaférico, por
el grado de alejamiento o de sustraccién del objeto referenciado. El concepto de metéfora aparece aqui
considerado en un sentido amplio, no apegado estrictamente a la clasificacion literaria. Esta multiplicidad
de significados, genera una superposicion de capas de sentido. La capacidad para sugerir y al mismo
tiempo enmascarar, tiene como contrapartida la posibilidad de analizar.

Cuando la produccion artistica evita el sentido univoco y se aparta del estereotipo, cuando oculta
mas de lo que dice, cuando alude, desplaza o sustituye, genera ambigliedad, incertezas y por
consiguiente promueve diferentes lecturas. Comprender una obra artistica, implica bucear en cémo esa
obra es lo que es y no en tratar de entender “que quiso decir el autor’, el acento no debiera estar puesto
en desentrafiar el significado de la misma. No sélo el contenido define un objeto artistico, sino también el
modo en que los elementos se organizan para construir sentido, se trata de ver cémo se les da forma a
las subjetividades, qué sefiales del contexto permite ver y qué se desprende de esa expresion.

En la produccion artistica, el sentido se produce en acto cuando se elijen elementos y cuando se
toman decisiones de diversa indole para la creacién, la composicion o la interpretacién. El dominio de las
técnicas, las herramientas, los recursos y el manejo de los elementos de los lenguajes artisticos, deben
desarrollarse en funcién de generar imagenes ficcionales, configuraciones poéticas. Finalmente, el
sentido de la obra se completa cuando esa produccion se confronta con el publico y se sumerge en la
redes de interpretacion que se establecen en un grupo, en un tiempo y un espacio especificos. Aunque
no resulte ser lo determinante, sin duda las sociedades tejen intersubjetividades marcadas por una
historia comun, que condicionan las miradas colectivas frente al fendmeno artistico.

Desde este enfoque, se sostiene que tanto la percepcion como la produccién deben abordarse
desde una aproximacion a las poéticas como nuevos planteamientos estéticos, considerando los rasgos
culturales y estéticos del mundo contemporaneo en su vinculacion con cada grupo social.

Se puede afirmar también que el arte es un campo de conocimiento especifico que comparte con
otras disciplinas determinados aspectos, pero difiere y se vuelve particular en otros. Hoy no se duda que
la practica artistica, contribuye al desarrollo de capacidades que permiten interpretar la realidad y
favorecer el pensamiento abstracto, critico y divergente. Pero lo particular del arte, aquello que le es
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propio y que otros saberes no aportan, es su capacidad de constituirse en la dimension poética de la
realidad, la posibilidad que brinda de generar imagenes poéticas que modifican el campo perceptivo. El
arte es un ambito privilegiado de la experiencia estética, que permite trascender la separacién entre
campo sensible e inteligible. Propicia la generacion de un campo perceptivo mas complejo, promueve
identidad y ensefia conceptos clave en el desarrollo de la conciencia, la autorregulacién, la cognitividad y
el universo simbdlico. Esta definicién del arte, impacta ademés en las estrategias metodolégicas y
pedagogicas que en las Ultimas décadas han trabajado la subjetividad, la cultura y la técnica como
categorias separadas.

Por ultimo otro aspecto que sin lugar a duda la educacion artistica debe abordar, es el de la
interpretacion del universo de imagenes, sonidos y movimiento con el que convivimos en la actualidad.
Este mundo “performatizado” en el que se construyen realidades que muchas veces se confunden con la
ficcidn, donde las fronteras entre lo virtual y lo real se presentan difusas y en el que desde posturas
ideolégicas y politicas diversas se disputa el uso de dispositivos expresivos y comunicativos con
diferentes finalidades, precisa del desarrollo de capacidades que permitan apreciarlo, criticarlo y aprender
a utilizarlo.

La sociedad del futuro exigira al docente enfrentarse con situaciones dificiles y complejas:
concentracién de poblaciones de alto riesgo, diversificacién cultural del pablico escolar, grupos
extremadamente heterogéneos, multiplicacién de diferentes lugares de conocimiento y de saber, acceso
a puestos en forma provisoria y rapida, permanente cambio cultural y social, especialmente en los
jévenes, en quienes existe la sensacion que no hay futuro, ademas de una suerte de pérdida del sentido
del saber o el aprender.

Actualmente asistimos a diferentes escenarios en la formacién de los futuros docentes,
especialmente marcados por los nuevos sujetos sociales que eligen este tipo de estudios superiores, los
nuevos grupos de estudiantes no son los que histéricamente recogia y esperaban los Institutos de
Formacién Docente. A su vez, pareciera que los profesores formadores no logran reconocer estos nuevos
estudiantes y repiten en sus practicas de ensefianza aquellos rituales con los que ellos mismos
aprendieron; por otra parte, muchas veces descalifican a estos grupos juveniles en sus posibilidades de
adquirir competencias y saberes para desempefiarse como docentes.

Pensar la formacién docente en los actuales escenarios socioculturales implica: pensar tanto en
la transformacion de los disefios curriculares como también en las “dinamicas” de la formacién. Esto es,
pensar en un docente capaz de solucionar las problematicas que se nos presentan a diario en las
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instituciones del sistema educativo. Para ello, la formaciéon debe comprender y ayudar a comprender la
sociedad actual, la fragilidad de sus vinculos, las tendencias a la individualidad, etc.

Comprender que muchos de los sujetos sociales que ingresan a la institucion formadora
probablemente devienen de los grupos sociales mas desfavorecidos y que encuentran en el “terciario”
una oportunidad de continuar sus estudios, en un horario que les permite realizar algunas actividades
laborales o sentirse identificados dentro de un contexto socio-comunitario. En otros casos, la eleccion de
los que inician la docencia es por descarte, por considerar que es mas “facil” o mas corto que la
universidad, con salida laboral rapida, etc. En todos los casos, los formadores tenemos hoy una poblacién
estudiantil diferente a la de otras décadas, pero pareciera que la formacion que se brinda sigue los
rituales y formatos que signaron la historia del subsistema formador.

Pensar en una formacién docente democrética y de calidad implica un doble desafio. Por una
parte, es necesario el acompafiamiento y la decision politica de promover y controlar la calidad de la
formacién de los futuros docentes. Por otra parte, debemos ser conscientes de que esta democratizacidn
no se asume por reglamentacién o decretos, sino por un profundo cuestionamiento sobre nuestros
institutos y las practicas pedagégicas que en ellos se desarrollan. El éxito no depende tanto de la politica
educativa sino mas bien de los educadores comprometidos en formar docentes capaces de trabajar para
mejorar la calidad del Sistema Educativo.

La revision de la Formacién Docente hoy se inscribe en el proyecto de superar la fragmentacion,
tanto del sistema formador como del sistema educativo. Asi enmarcada, la tarea docente no se agota en
la transmisién de los conocimientos curriculares sino en la invencion de un espacio comun donde ese
proceso sea posible.

Este es el entramado de ideas que da marco a esta nueva propuesta curricular que no sélo
plantea una renovaciéon de materias y contenidos, sino que propone una revisién de la forma de
abordarlos, precisando en primera instancia una toma de posicién frente a la educacion artistica.

Por ofra parte, las rrecomendaciones para la elaboracion de Disefios Curriculares elaborado,
concibe a la formacion docente como una de las oportunidades que brinda la educacién para desarrollar y
fortalecer la formacién integral de las personas, promoviendo en cada una de ellas, la capacidad de
definir su proyecto de vida, basado en los valores de libertad, paz, solidaridad, igualdad y respeto a la
diversidad, justicia, responsabilidad y bien comun. En tal sentido, la incorporacién de la Educacion
Artistica en la Formacion Docente Inicial se sustenta en el compromiso con dichos valores y en el
reconocimiento del aporte que el conocimiento artistico brinda al perfil de formacién docente.
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Si bien el debate contemporaneo en torno al arte — educacion pareciera haber superado algunos
posicionamientos respecto del valor y funcion pedagdgica de la ensefianza artistica en las escuelas de
formacién comin, aun subsisten en las propuestas educativas, tal como lo plantean los Lineamentos
Curriculares elaborados por el INFD, concepciones que consideran al arte como:

- Vinculado a aspectos emocionales y afectivos.

- Actividad para el entretenimiento y el buen uso del tiempo libre.

- Carente de fundamentos que merezcan el desarrollo de la reflexion.

- Un espacio que es de apoyatura y no tiene relevancia en la formacion de los estudiantes.

- Vinculado a la experiencia creativa — sensible desde una idea romantica.

- Un espacio que se vincula al hacer como un fin en si mismo, que deja afuera planificacion,
secuenciacion y sistematizacion de formas de intervencion.

- Un espacio que incluye y excluye en torno a ciertas condiciones innatas, dejando al margen la
posibilidad de ensefianza y de desarrollo de competencias en este campo.

La propuesta de Educacion Artistica que se formula en el presente disefio curricular, se sustenta
en considerar que es posible el desarrollo de procesos formales de ensefianza que suponen aprendizajes
de contenidos mediados por un docente que ensefia, en tanto y en cuanto se considera y define al arte
como conocimiento que hace posible la comprension e interpretacion de una realidad compleja para la
construccién de la identidad propia y social. Esto implica, a la vez, el reconocimiento de las
particularidades y especificidades que configuran cada uno de los lenguajes que conforman el area.

La definicién del &rea supone la alfabetizacion en términos de manejo de la metafora, la lectura
y apropiacién de significados y los valores culturales implicados en la comprension del mundo y de los
procesos histdricos que dan sentido a los cambios y transformaciones propias de la contemporaneidad,
desde las légicas que configuran cada una de las disciplinas artisticas. A partir de estos procesos, es
probable que el futuro docente construya sus interpretaciones sobre las producciones artisticas y las
implicancias de ello en la educacion. En este sentido, los lineamientos del INFOD plantean el interrogante
en torno a si la educacion puede constituir un canal de redistribucion de bienes materiales y simbélicos a
través de la formacion de sujetos que puedan acceder a los mismos {...)2.

Coincidimos en que la alfabetizacién en los diferentes lenguajes resulta fundamental para
posibilitar el andlisis critico de lo que subyace en las formas de comunicacién masiva, en lo que impone el

2INFD (2008), Recomendaciones curriculares para la elaboracién de Disefios Curriculares, Prof. Educ. Inicial, pag. 101
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mercado, porque puede brindar estrategias de lectura, de analisis critico y, porque es propio del arte la
busqueda de sentidos sugeridos y/o eludidos que hacen posible desentrafiar la metafora.

Asimismo, se destaca la conviccién asumida por la jurisdiccion, al momento de definir su
curricula para la Formacion Docente Inicial en Arte, de incorporar espacios especificos para los cuatro
lenguajes artisticos, sobre la base de los siguientes fundamentos:

- La formacion de profesionales no deberia restringirse exclusivamente a las materias cientifico-
técnicas especificas (...) (Rec. Curric. N.P.pag.21).

- Un sentido irrenunciable de la formacion docente para hacer realidad una sociedad mas justa,
inclusiva, con equidad y respeto a la diversidad.

- Pensar a la formacién inicial de los docentes desde definiciones amplias, globales, complejas y
sistematicas para la distribucién justa del conocimiento.

- Conviccidn en torno a la distribucién de los bienes culturales como parte de un proyecto que tienda a
resolver y revertir las desigualdades en torno al acceso al conocimiento.

- Considerar lo artistico y la educacién artistica como conocimiento que propongan la apropiacion de
saberes y el desarrollo de capacidades que permitan abordar diferentes interpretaciones de la
realidad y al mismo tiempo pensar otras realidades posibles.

El conocimiento artistico como derecho debe y puede estar al alcance de todos, especialmente
en la formacién que se imparte en formacién docente para hacer realidad lo expresado en el capitulo VII
(art.39) de la Ley de Educacidén Nacional y porque se constituye en una oportunidad para desarrollar y
fortalecer la formacion integral de las personas.

3. MARCOS DEL DISENO

El proceso de “construccion curricular” supone generar espacios en los que se realice un
analisis y discusién acerca del curriculum, sus diferentes concepciones, sus funciones y caracteristicas,
asi como también de los problemas que se generan en la practica, teniendo en cuenta su
contextualizacion historica, politica y social, sin la cual es imposible entenderlo, interpretarlo y evaluarlo.

Teniendo en cuenta la necesidad de enunciar los fundamentos del presente disefio se explicita:

Por una parte, dos cuestiones que resultaron basicas al momento de elaborar el Disefio
Curricular Jurisdiccional:
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1. Al hablar de disefio estamos hablando de una teoria desde la cual concebimos al curriculum.
En este caso se conceptualiza el curriculum desde una teoria social interpretativa como “proyecto,
proceso y construccion cultural”; esto permite:

- Comunicar los principios y rasgos esenciales de un proposito educativo, de forma tal
que permanezca abierto a discusion critica y pueda ser traslado efectivamente a la practica.

- Organizar un conjunto de practicas educativas humanas, practicas curriculares cuyo
significado se construye desde circunstancias histdricas.

- Proporcionar un marco donde el profesor pueda desarrollar nuevas habilidades
relacionandolas con las concepciones del conocimiento y el aprendizaje.

2. Ningun cambio curricular se realiza desde un espacio vacio. Existen practicas pedagogicas e
institucionales, logros, dificultades, éxitos y procesos a través de los cuales se ha tejido una historia
institucional, cuestiones que son tenidas en cuenta y analizadas para poder pensar sobre qué bases se
pueden asentar los cambios necesarios, y también poder recuperar, sostener y consolidar las practicas
que se consideren valiosas en los institutos de Formacidn Docente de la provincia.

Por otro parte, resulta necesario dejar explicitados algunos conceptos que sustentan este disefio:

Aprendizaje: se adhiere al concepto de aprendizaje situado, como una actividad compleja, en la
trama inescindible de procesos corporales y mentales, emocionales y cognoscitivos que se producen
fundamentalmente en el seno de un funcionamiento intersubjetivo, que dara cuenta de un cambio en las
formas de participacion y comprension en situaciones sociales, de procesos heterogéneos y diversos en
la produccién de significados y sentidos, lo que ha de suponer un compromiso activo y cambios en la
comprensién del futuro profesional docente. Interesa que el futuro docente se sienta motivado a utilizar lo
que aprende, se trata de “aprender a aprender” y de “aprender a pensar’.

Ensefanza: Las practicas de ensefianza en las aulas se desarrollan en una trama grupal
compleja y no predecible, matizada por mltiples reflexiones, intuiciones, imagenes, rutinas, sentimientos,
etc., no exentas de contradicciéon y ambigliedad y desarrolladas en un ambiente atravesado por la
finalidad de la evaluacién. En el proceso de comunicacion dialdgica entre profesores y estudiantes existe
una influencia reciproca y una permanente negociacién de significados en torno a los contenidos y al
ritmo de aprendizaje asi como a las exigencias y al riesgo para los alumnos, implicado en las tareas
propuestas. La aproximacién al estilo democréatico y participativo del liderazgo docente continta siendo
una disposicion necesaria para definir la situacion escolar como plenamente educativa.
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El trabajo sobre los saberes didacticos y disciplinares tratara de poner en dialogo las matrices
disciplinares en que los docentes fueron formados, con las nuevas agendas de formacién.

El micro espacio de la practica docente se inscribe en otros espacios mas amplios,
representados por la instituciéon escolar, el sistema educativo y la sociedad que condicionan vy
normativizan sus operaciones. Por lo tanto, el problema de la practica docente planteada en estos
términos no puede ser resuelto solamente desde una perspectiva pedagégica; su abordaje implica la
construccion de un modelo que dé cuenta de esta relacion intersubjetiva planteada por la ensefianza.

Conocimiento: desde esta nocion de ensefianza, el conocimiento adquiere un estatuto
epistemoldgico peculiar, que explica la transposicion del saber ensefiar en saber ensefiado; al mismo
tiempo que requiere una comprension del modo a través del cual los sujetos se vinculan con el saber para
producir el mundo y producirse a si mismos; entender y entenderse; transformar y manipular las cosas,
producir sentido y utilizar signos. Por ello, es relevante en el marco de la formacion docente habilitar
nuevas preguntas, promover otras lecturas, incluir perspectivas de anélisis que promuevan la reflexion
pedagdgica, la construccion de saberes didacticos, disciplinares y la formacion cultural.

Se trata de reconocer que la importancia de la construccion social del conocimiento en las
practicas de ensefianza requiere de la comprension de los contextos y las dimensiones complejas y que
para reflexionar criticamente sobre ellos, se requiere de andamios, de marcos conceptuales e
interpretativos, de conocimientos sistematicos. Se trata, también, de pensar la formacién de los docentes
como una dindmica que busca instalarse en un entramado social, politico, cultural y escolar, que permite
la interaccion con la vida cotidiana para que ésta que la resignifique y la contextualice.

Del disefio Curricular:® La configuracion curricular estd influenciada por los enfoques
adoptados acerca del curriculo y las ideas filosdficas y pedagdgicas de quienes participan en el proceso
de elaboracién, e involucra también una serie de problemas practicos. El disefio que aqui se presenta
responde a un enfoque curricular recursivo (no lineal), que tiene lugar en un contexto socialmente
construido. Es el resultado de un interjuego constante de escisiones y acciones, de finalidades y medios.
No es un resultado final acabado, sino flexible y abierto a lo inesperado, en el cual el significado resulta
de la interaccién entre los participantes.

3 Se adoptan los criterios formulados en la exposicion de Mg. Silvina Feeney y Dra. Estela Cols en Julio de 2008, durante la reunion federal para
la formulacion de los DCJ. INFD.

20



“Gral. Martin Miguel de Giiemes,
Héroe de la Nacion Argentina”

RESOLUCION N°

MINISTERIO DE EDUCACION
REF. Expte. N° 46-26.172/10.

Los componentes que generalmente se articulan en un disefio son: finalidades, propdsitos y
objetivos; contenido, experiencias de aprendizaje y enfoques de evaluacién

Este Disefio responde a cuatro atributos:

Riqueza: refiere a la profundidad del curriculo, a sus capas de significado, a sus multiples
posibilidades de interpretacion. Para que los sujetos sean “transformados”, un curriculo necesita tener
cierto porcentaje de “indeterminacién”, “anomalia”, “ineficiencia’, “caos”, “desequilibrio”, “experiencia
vivida”.

Recursividad: refiere al curriculo en espiral; en esas interacciones se da tanto la estabilidad
como el cambio. Es la capacidad humana de hacer que los pensamientos se conecten en circuitos;
también es la capacidad de reflexionar sobre el propio conocimiento (meta cognicion).

Relaciones: refiere a dos dimensiones:

- las relaciones pedagdgicas (las que se producen dentro del propio curriculo: articulaciones,
integraciones);

- las relaciones culturales (las que se abren, por fuera del curriculo, con la cultura: enfatizan las
narraciones y el dialogo como vehiculos esenciales de la interpretacion).

Rigor: significa la tentativa consciente de esclarecer los supuestos. La indeterminacion no debe
significar arbitrariedad y s6lo dependera de la mixtura entre esa indeterminacion y la interpretacién. La
calidad de la interpretacion dependera de cdmo nos movemos en los margenes de las variadas
alternativas presentadas por la indeterminacion del curriculo.

Niveles de decision y desarrollo curricular:

- La regulacién Nacional, que define los marcos, principios, criterios y formas de organizacién de los
disefios curriculares jurisdiccionales y de la gestién del curriculo.

- La definicion Jurisdiccional, a través del disefio y desarrollo del plan de formacion provincial y sus
correspondientes disefios curriculares, a partir de los Lineamientos Curriculares Nacionales.

- Ladefinicion Institucional, elaborada por los ISFD, que permite la definicién de propuestas y acciones
de concrecién local, considerando las potencialidades, necesidades y posibilidades del contexto
especifico, las capacidades institucionales instaladas, los proyectos educativos articulados con las
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escuelas de la comunidad y las propuestas de actividades complementarias para el desarrollo
cultural y profesional de los estudiantes.

4. PROPOSITOS DE LA FORMACION DOCENTE DE LA EDUCACION ARTISTICA

En funcién del marco expuesto hasta aqui, la formacioén de los docentes en las diversas
carreras artisticas debera constituirse como un espacio donde los estudiantes puedan:

a) Conceptualizar saberes pertinentes y relevantes para desarrollar una intervencién pedagégica de
caracter innovador y transformador en relacion con diferentes contextos culturales y educativos.

b) Sustentar y proyectar su practica docente a partir de una praxis artistica concreta, involucrada con el
panorama contemporaneo y latinoamericano, desarrollada en funcion de las propuestas actuales de
la pedagogia y vinculada con la reflexion y los aportes de las ciencias sociales.

c) Delimitar y contextualizar las probleméticas educativas y los aspectos més significativos del ambito
laboral desde una perspectiva de analisis historico, actual y prospectivo.

d) Revisar sus esquemas interpretativos, debatir y contrastar ideas, conocimientos y préacticas que
permitan comprender la compleja trama cultural, social y educativa.

e) Interrelacionarse con los docentes de los diferentes espacios curriculares de su formacién, con los
docentes y alumnos de las instituciones educativas de los distintos niveles y modalidades del sistema
educativo donde realizan las practicas.

f)  Reflexionar sobre la importancia de desarrollar actitudes ético-profesionales y sustentos valorativos
que sirvan de marco para orientar la practica pedagégica y el futuro desempefio docente.

La docencia como practica centrada en la ensefianza implica proyectar carreras de formacion
docente en arte en las que se desarrollen capacidades que les permitan a los futuros docentes:

a) Construir conocimientos y generar discursos desde y sobre el arte promoviendo aportes para la
construccion de los futuros universos culturales.

b) Dominar los conocimientos a ensefiar especificos de su lenguaje y actualizar su propio marco de
referencia teorico, a partir de la practica concreta de algun lenguaje artistico.

c) Adecuar, producir y evaluar contenidos de ensefianza, a partir del reconocimiento del valor educativo
de los saberes especificos del arte.

d) Enmarcar los conocimientos especificos en una sélida formacion filoséfica, socioldgica, psicologica,
pedagogica y didactica.
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e) Desempefiarse en los diferentes niveles y modalidades de la educacién comun, y en la formacién
especializada en arte.

f)  Aprovechar las particularidades del campo del arte, su modo de conocer y sus formas de produccion,
para conducir procesos grupales y atender al mismo tiempo al desarrollo individual de los alumnos.

g) Elaborar proyectos pedagégicos con fuerte contenido innovador y sélido sustento conceptual.

h) Maximizar las posibilidades de los recursos de todo tipo disponibles en los diferentes ambitos
educativos, a partir de las caracteristicas mismas del proceso de creacién artistica que supone una
transformacién de lo imaginado en lo realizado, a partir de lo posible.

i) Investigar sobre tematicas pedagdgicas vinculadas con los problemas de la ensefianza del arte e
intervenir en instancias de capacitacién o divulgacion que contribuyan al mejoramiento de las
propuestas de ensefianza de su campo disciplinar.

5. CRITERIOS QUE ORIENTAN LA ORGANIZACION CURRICULAR
LA FORMACION GENERAL

La formacion general se orienta a asegurar la comprension de los fundamentos de la profesion,
dotados de validez conceptual y de la necesaria transferibilidad para la actuacién profesional, orientando
el analisis de los distintos contextos socio - educacionales y toda una gama de decisiones en la
ensefianza.

En los nuevos planes de estudio, la formacién general requiere ser fortalecida, siendo este
campo el menos desarrollado y el mas débil en las recientes actualizaciones curriculares de los distintos
profesorados. No existen argumentaciones epistemoldgicas ni pedagdgicas que sostengan una formacion
general reducida o restringida segun la especialidad u orientacién docente. La equiparacion de todos los
profesorados a cuatro afios de estudios planteada en la Ley de Educacion Nacional, permite esta mejora
significativa.

Otro de los problemas observados en muy buena parte de los disefios curriculares hoy vigentes
se expresa en la fuerte tendencia al tratamiento de los conocimientos sustantivos de la formacion general
a través de instancias curriculares de débil enmarcamiento epistemoldgico y clasificacion flexible (Sistema
educativo, Sujetos de la Educacion, Mediacion pedagdgica, Mundo contemporaneo, Perspectiva
filosofico- pedagdgico- didactica, etc.). Desde el punto de vista de la propuesta curricular, esta forma de
organizacion representaria una translacion directa y lineal de los bloques tematicos indicativos (Res CFE
N° 32/93) a los planes de estudio. Desde su concrecién pedagdgica, supondria para los estudiantes el
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esfuerzo de tener que comprender versiones sintéticas del conocimiento, haciendo omision de las
estructuras que sostienen el analisis y que aportan las disciplinas. Si bien la organizacién problematica o
por estudio de temas puede incluirse en forma oportuna y valiosa en los planes de estudio, la fortaleza de
la formacién general no puede reducirse exclusivamente a esta modalidad de clasificacion y
enmarcamiento.

Para la seleccién y organizacion de la formacion general, se recomienda la recuperacién de
propuestas basadas en enfoques disciplinarios, otorgando marcos interpretativos fuertes y de
pensamiento sistematico a la formacion profesional. Ademas de la importancia de estos contenidos en la
formacion docente, la estructura de las disciplinas facilita la asimilacién de modos de pensamiento
diversos.

Las disciplinas, por su rigor metodoldgico y estructura ordenada, son el mejor modo de conocer
los fundamentos y el funcionamiento de la realidad fisica, bioldgica, psiquica y social, y constituyen
fuertes organizadores del contenido académico que se transmite en las escuelas. Los cuerpos de
conocimiento disciplinario que ha producido la comunidad humana a lo largo de la historia introducen al
alumno a una determinada forma de organizar la experiencia y entender el medio fisico y social, a la vez
que provocan el desarrollo de modos de pensamiento, de métodos sistematizados de busqueda e
indagacion, siempre que el conocimiento se conciba mas como un proceso permanente que como un
conjunto estatico de resultados.

La organizacion disciplinar de los contenidos curriculares del campo de la formacion general, es
la mejor forma de presentar a los estudiantes el conocimiento basico y de favorecer su apropiacién. Las
disciplinas poseen un campo semantico coherente, con unidad y significacién autbnoma y una estructura
sintactica especifica que hace referencia al método de produccién del conocimiento producido. Esta
busqueda ha dado lugar a los mdltiples significados que presentan las siguientes caracteristicas béasicas:

- Un conjunto ordenado y semanticamente organizado de conceptos que organizan nuestra
experiencia, definiendo claramente los modos de identificar y relacionar problemas para permitir su
andlisis y su comprension.

- Facilitan el acceso a los nucleos conceptuales sustantivos que configuran un campo de
conocimiento, a partir del cual se puedan derivar nuevas conceptualizaciones y usos del
conocimiento.

- Un modo de pensamiento determinado (histérico, filoséfico, experimental, deductivo).
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- Un conjunto de métodos para establecer evidencias y un modo peculiar de establecer la verdad-
falsedad de sus presupuestos, que se pone a consideracion publica.

- Un conjunto coherente de problemas relacionados que permiten transferir su uso a contextos
diferentes.

En este sentido, las disciplinas ofrecen un orden conceptual que permite organizar el
pensamiento, poseen procedimientos comunicables para establecer la validez de sus afirmaciones y
hallazgos, asi como también despliegan un conjunto de métodos, técnicas y tecnologias para producir
conocimiento.

La inclusién del estudio de las disciplinas no debe entenderse como una opcidn “antigua”, que va
en desmedro del didlogo con la realidad. Muy por el contrario, el enfoque disciplinar que se propone,
intenta recuperar la légica de pensamiento y de estructuracién de contenidos propio de los campos
disciplinares a la vez que pretende, desde dicho modo de estructuracion de los contenidos, fortalecer las
vinculaciones entre las disciplinas, la vida cotidiana, las practicas sociales y desde esos contextos las
practicas docentes para favorecer mejores y mas comprensivas formas de apropiacion de los saberes. El
desarrollo actualizado de las disciplinas incorpora los problemas de la vida contemporanea y los aborda
desde los tratamientos particulares. Indisolublemente a ello, la reflexién y conocimiento del caracter
histérico de los conocimientos disciplinares y su contextualizacién en el espacio de los debates de las
comunidades cientificas es crucial para evitar la naturalizacién y ritualizacién del conocimiento, asi como
para comprender su caracter historico y provisorio.

En la construccion de los disefios curriculares, debera contemplarse la recuperacion de la
ensefianza de las disciplinas responsables por el desarrollo de los marcos conceptuales -histéricos,
sociologicos, politicos, econdmicos, filosoficos, psicologicos y pedagdgicos-, necesarios para la
interpretacion de los procesos y fendmenos educativos, asi como para la comprension de los cambios y
problemas en los sistemas educativos y en las escuelas. Sin caer en las tendencias enciclopedistas, los
contenidos de estas disciplinas deberan orientarse a la formacion de la reflexion critica y del juicio
profesional como base para la toma de decisiones para la accién pedagégica.

Por otra parte, es necesario también que la Didéactica General, las Nuevas Tecnologias
Educativas, y las Tecnologias de la Comunicacion y la Informacion sean incorporadas en este campo de
formacién general como parte esencial de la formacién de la docencia independientemente del nivel u
objeto de estudio para el cual se especialice.
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Junto al estudio organizado en disciplinas, los contenidos de la formacién general, pueden incluir
progresivamente el andlisis de formas del conocimiento organizado en areas o regiones amplias que
trascienden las especificidades disciplinares (tales como problemas, tdpicos y objetos construidos trans o
inter - disciplinariamente) que, con diversos principios de articulacién, conforman las nuevas regiones del
conocimiento integrado.

Un desafio de toda formacion, y en particular de esta formacion general, es el de prever modos
de acercar y morigerar la tension existente entre el universalismo propio del pensamiento cientifico y el
relativismo que postulan las ciencias humanas y sociales al considerar la diversidad de contextos y
culturas existentes a nivel local. Los modos de problematizar y de ensayar formas de procesar en la
accidn esta tension, deben también ser objeto de ensefianza en la formacién docente.

LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

Acompafiando progresivamente los dos campos curriculares anteriores, el campo de la
formacién en la préctica profesional es de sustantiva relevancia y completa la configuracion de la
formacién docente. El mismo apunta a la construccion y desarrollo de capacidades para y en la accion
practica profesional en las aulas y en las escuelas, en las distintas actividades docentes en situaciones
didacticamente prefiguradas y en contextos sociales diversos.

Se inicia desde el comienzo de la formacién, en actividades de campo (de observacion,
participacién y cooperacion en las escuelas y la comunidad, incluyendo la sistematizacién y analisis de
las informaciones relevadas), asi como en situaciones didacticas prefiguradas en el aula del Instituto
(estudio de casos, analisis de experiencias, microclases) y se incrementa progresivamente en practicas
docentes en las aulas, culminando en la Residencia pedagdgica integral.

De esta forma, el campo de la formacion en la practica constituye un eje integrador en los
disefios curriculares, que vincula los aportes de conocimientos de los otros dos campos, al analisis,
reflexion y experimentacion practica en distintos contextos sociales e institucionales.

Los cambios mas recientes operados en los disefios curriculares en las distintas jurisdicciones
han logrado una significativa mejora en la inclusion y desarrollo de los espacios curriculares dirigidos a la
formacién en la practica. En términos generales, han avanzado en la superacion de los enfoques
verticales y aplicativos, en los que las practicas docentes tenian lugar sélo al final de los estudios.
Asimismo, se han producido avances en la concepcion aplicativa de las practicas, entendiéndola como un
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espacio de aprendizaje, experimentacion, reflexion e innovacion. En muchos casos, también se han
incorporado a los profesores de las didacticas especificas en apoyo a estos procesos.

Sin embargo, existen todavia problematicas que afectan al eficaz desarrollo de este campo de
conocimientos y a su capacidad formativa, especialmente en lo relativo a la baja integracién entre los
Institutos y las Escuelas sedes de practicas. Ello no sdlo afecta a la insercién de los estudiantes en las
escuelas, sino a la misma posibilidad esencial de desarrollo de proyectos conjuntos y de experimentar
alternativas de actuacion, reforzando el enfoque aplicativo y evaluador del desemperio de los estudiantes.

El vinculo con las escuelas de diferentes niveles para los cuales se prepara a los estudiantes
sigue quedando reducido, en diferentes periodos y por variadas circunstancias, al envio de practicantes
para cumplir con los requerimientos de los disefios curriculares, sin que existan acuerdos explicitos o
proyectos compartidos entre el Instituto de formacion y las escuelas. Se plantea, entonces, la necesidad
de constituir sélidas redes de formacién no restringidas al cumplimiento burocratico de practicas formales,
sino incluyendo el desarrollo de trabajos y experiencias pedagdgicas conjuntas en ambitos escolares
diversificados.

En términos de curriculum en accién, se requiere afianzar la articulacién de los Institutos
Superiores con determinadas escuelas asociadas, sean de educacion inicial, primaria o secundaria, o de
modalidades de ensefianza especificas segun corresponda.

El numero de escuelas con las que se trabaje en redes sistematicas y articuladas dependera de
la matricula de cada Instituto Superior, pero en términos cualitativos, estas escuelas deberan responder a
un conjunto de variadas caracteristicas: urbanas, periurbanas o rurales, de localizaciéon céntrica o
periférica, de diversa dotacién de recursos, de contextos socio-culturales diferentes, etc., propiciando el
tratamiento de las diferencias y el enriquecimiento de las experiencias docentes. Es de fundamental
importancia que, a lo largo de su trayecto formativo, los estudiantes tengan distintas oportunidades de
interactuar con realidades heterogéneas y de intercambiar aprendizajes en distintos ambientes y con
distintos sujetos. Con las redes institucionales, se busca impulsar el desarrollo de organizaciones
dindmicas y abiertas, como ambientes de formacién y aprendizaje articulados en distintos contextos
sociales, educativos y académicos, acordes a las nuevas tendencias pedagogicas y organizacionales. Es
importante destacar que estas formas de articulacién sélida y de trabajos conjuntos no se visualizan como
“mejora de las relaciones externas” sino como articulacion entre instituciones y actores integrantes del
mismo sistema de formacién docente, en organizaciones dinamicas, abiertas y en redes.
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La integracion de redes aspira a fortalecer el compromiso de la formacién conjunta y redefinir los
tipos de intercambios entre el Instituto Superior y las escuelas asociadas, redefiniendo un tipo de relacién
que historicamente solo privilegié lo interpersonal (entre un profesor de practicas y un docente o directivo
escolar) para poder constituirse desde una relacion interinstitucional.

Las redes entre Institutos y escuelas deben asentarse sobre la base de proyectos consensuados
y articulados, de los recursos y condiciones que las contengan, a partir de los cuales sean posibles
experiencias de innovacion y de experimentacién en la cuales todas las instituciones y todos los sujetos
involucrados en la red resulten beneficiados.

La conformacién de redes posibilita a su vez, la articulacion con otras instituciones sociales y
educativas con las cuales pueda ser posible construir proyectos comunitarios y pedagdgicos asociados
que involucren mayores niveles de compromiso compartido. Asi dentro de la integracion en redes
institucionales, se debera tender también, al intercambio y cooperacion entre Institutos Superiores y entre
éstos y organizaciones sociales y educativas de la comunidad, en proyectos conjuntos de desarrollo y en
redes de apoyo mutuos.

Las Practicas y Residencias pedagogicas requieren de un proyecto de trabajo interinstitucional
que involucre tanto a las escuelas y organismos sociales como al Instituto Superior. Se trata de una
propuesta que intenta, desde un disefio consensuado, organizar las practicas y residencia con coherencia
a lo largo de toda la carrera de un alumno estableciendo la secuencia, gradualidad y tipo de tarea que
define la inscripcién de los alumnos en las escuelas de la red, del grado de responsabilidad de cada uno
de los actores involucrados, de las formas de seguimiento y evaluacién de los alumnos y del proyecto en
si y de las concepciones teoricas que fundamentan sustancialmente la propuesta desde la que se ha
pensado la Practica y Residencia.

Las redes entre Institutos Superiores y escuelas implican también un desafio al trabajo con el
conocimiento. La histérica tradicion de concebir a las escuelas como el lugar en el cual se debe “aplicar’
la teoria vista en el Instituto Superior debe ser superada por una concepcion integrada del conocimiento
en el cual el “lugar de la practica” y el “lugar de la teoria” no se presenten ni como dicotdmicos ni de
manera aislada. Se debe tender a sustituir esa visién en la cual el “afuera” del Instituto se convierte en el
espacio de legitimacién de lo que se aprende en el “adentro” del Instituto por otra en la cual prima la
retroalimentacion y la permeabilidad a la experiencia.
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Asi, la experiencia de vida escolar, las practicas de ensefianza de los docentes de las escuelas y
las practicas de ensefianza de los propios alumnos y docentes de los Institutos Superiores se constituyen
en fuentes de conocimiento y reflexion para la formacion.

Las redes entre Institutos Superiores y Escuelas implica la participacion activa de los docentes
de las escuelas, en un proyecto compartido, que involucra al tramo de la formacion en el cual los futuros
docentes desarrollan sus primeras experiencias docentes. El ejercicio de este rol requiere, asimismo, que
tanto los docentes orientadores de las escuelas como los docentes del Instituto que intervienen en las
“Practicas y Residencia” sean especialmente capacitados para conformar un equipo de trabajo
mancomunado en el acompafamiento pedagdgico de los estudiantes. Asimismo, y para fortalecer la
institucionalizacién de estos vinculos, deberian participar de estas instancias de capacitacion los
directivos de las escuelas y del Instituto Superior, responsables institucionales por la gestién del
desarrollo del curriculo.

El rol de los docentes orientadores de las escuelas toma especial importancia en la formacion de
los futuros docentes. En primer lugar, el docente orientador aparece como el primer nexo entre la escuela
asociada y los alumnos del Instituto Superior, constituyéndose como el referente desde el cual se puede
lograr un vinculo directo con el proyecto institucional, el estilo y los ritmos de trabajo, etc. facilitandoles a
los alumnos -en distinto grado de profundidad segin el momento formativo en el cual estén-
contextualizar la realidad particular de la escuela y adecuar tanto sus fuentes de informacién como sus
propuestas, segun corresponda.

En segundo lugar, el docente orientador es el nexo entre el grupo clase de la escuela y los
alumnos del Instituto Superior, en tanto puede acercar sus propias experiencias con el grupo, sus
apreciaciones y diagndstico y fundamentar por ello, la pertinencia 0 no de ciertas propuestas de
intervencion desde la ensefianza.

En tercer lugar, el docente orientador es parte de un equipo de trabajo, de un equipo docente
junto con el o los profesores del Instituto Superior entre cuyas funciones mas importantes esta la de
favorecer el aprendizaje del rol, acompafiar las reflexiones, brindar criterios de seleccién, organizacion y
secuenciacion de contenidos y propuestas didacticas, disefar junto con los alumnos del Instituto nuevas
experiencias, sistematizar criterios para analizar la propia practica.

Por ello, el docente orientador requiere ser capacitado para el ejercicio activo y significativo de
este nuevo rol. Su presencia en este proceso no sélo afianzaré la formacién en las practicas y residencias
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y apoyara la realizacién de experiencias e innovaciones docentes, sino que puede facilitar el desarrollo de
la carrera profesional de los profesores.

Las formas de organizacion interinstitucional y de gestién del proyecto de Practicas y Residencia
podran encontrar, segun las particularidades de cada caso, distintos grados de responsabilidad para cada
uno de los actores involucrados. Dentro de ellas, se tendera a que los alumnos de cursos superiores y
sobre todo, los que estén en el Ultimo afio de la carrera, asuman también crecientes responsabilidades en
la formacién de sus pares de cursos inferiores.

La formacion en la practica debe ser acompafiada, apoyada y supervisada por los profesores de
practicas, los docentes orientadores de las escuelas y, segun corresponda para cada caso, por los
directores de las escuelas asociadas. En todo este proceso, se analizara en conjunto la responsabilidad y
el compromiso profesional, capacidad critica, la iniciativa y creatividad, la fundamentacion de decisiones
pedagogicas, el dominio conceptual de los contenidos de ensefianza y el sentido practico contextualizado
de los estudiantes en formacion.

Un aspecto clave para la Formacion en las practicas profesionales que debe ser especialmente
considerado se refiere a las practicas docentes de los profesores del Instituto formador, en el marco de la
ensefianza en las aulas. El desafio desde las propias practicas de ensefianza de quienes ensefian en la
educacion superior, es impedir que la estereotipia se vea como natural y que las rutinas hechas tradicion,
se instalen en las practicas para hacer de las aulas un movimiento de constante inercia.

Desde esta mirada, es importante reconocer que la formacion en las précticas no sélo implica el
trabajo en las Escuelas, sino el aprendizaje modelizador que se desarrolla en el Instituto y en las aulas.
Es necesario reconocer que la tarea de los futuros docentes es ensefiar y que ellos tenderén a hacerlo de
la forma en que se les ha ensefiado. Por ello, es importante favorecer la posibilidad de experimentar
modelos de ensefianza activos y diversificados en las aulas de los Institutos.

Asi, podria pensarse que las practicas pedagégicas de quienes ensefian en la educacion
superior, necesitan basarse en tres pilares fundamentales:

- Que la clase misma sea una experiencia de aprendizaje de las posibles construcciones
metodoldgicas que los docentes hacen de las disciplinas.

- Que el nivel y/o modalidad para el cual se esta formando se haga presente de algin modo en dicha
construccion metodoldgica.
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- Que también la clase pueda vivirse como un ambito de experimentacion, de pruebas, de experiencias
diferentes.

Asimismo, la incorporacién de las Nuevas Tecnologias Educativas y las Tecnologias de la
Comunicacion y la Informacién no puede reducirse a la anexion de una unidad curricular referida a ellas
en los disefios curriculares. La apropiacién de las mismas tendra que facilitarse desde el uso que pueda
hacerse de ellas en las actividades que se desarrollen en los Institutos y en las escuelas asociadas.

LA FORMACION ESPECIFICA

El campo de la Formacion Especifica tiene como objetivo central el desarrollo de los saberes y
contenidos que se entienden como propios de cada lenguaje artistico. Se articula con el campo de la
Formacién General —vinculado a los saberes generales de orden pedagogico, politico, filoséfico y social-
y con el campo de la Formacién en la Practica Profesional —de indole didactica, orientada al aprendizaje
de capacidades para el desempefio docente-, a partir de un transito concreto por distintos escenarios
educativos.

Para las distintas carreras de profesorados de los distintos lenguajes artisticos, se recomienda
contemplar un nivel/ciclo basico que pueda ofrecer los aprendizajes previos necesarios para el ingreso a
cada una de las especialidades. La jurisdiccion definira la duracién y las edades de ingreso a dicho
nivel/ciclo, segun las especialidades artisticas.

Esta estructura no pretende ser una divisién de areas o campos del conocimiento separados, ya
que el arte es un conocimiento que se despliega en la praxis, en donde confluyen a un tiempo tanto los
saberes tedricos conceptuales como los de procedimiento. Por ello, los ejes que mencionaremos a
continuacion, deben leerse en términos de acentos especificos sobre ciertos aspectos del conocimiento
artistico, cuyo fin Ultimo es el de organizar la formacién docente de una forma equitativa y coherente para
todas las especialidades.

Los cuatro ejes son los siguientes:

a. Formacién en el lenguaje artistico.
b. Formacién en la produccion artistica.
¢. Formacién socio-histérica.

d. Formacion en la especialidad profesional.
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Al que debe agregarse:
e. Didactica especifica de la educacion artistica.
Campo de la Formacion Especifica en el Profesorado de Teatro

Criterios para la seleccion de contenidos

Los ejes que mencionaremos a continuacion, deben leerse en términos de acentos especificos
sobre ciertos aspectos del conocimiento teatro, cuyo fin ultimo es el de organizar la formacién docente en
Teatro de forma equitativa y coherente.

Se plantea a continuacion una organizacion orientadora de los contenidos en ejes:
a. Formacién en el lenguaje teatral

b. Formacidn en la produccion teatral

¢. Formacién socio-histérica

d. Didactica del teatro

a. Formacidn en el lenguaje teatral

Este eje medular, clave para la formacion del profesor de Teatro, requerird de espacios
curriculares en los que se configuren y atiendan a los saberes disciplinares propios del lenguaje. Se
recomienda para estos contenidos, un tratamiento con modalidad de taller, para que la conceptualizacién
sea resultado de la investigacion vivencial de los procesos.

Sera necesario abordar la actitud ludica, la comunicacion y el pensamiento creativo que
posibilitan la improvisacion, saber que necesariamente atraviesa todos los demas aprendizajes
relacionados con el eje.

Se pondra particular atencion en el juego teatral y la representacion, identificando y
diferenciando el juego dramético de la situacion escénica.

Sera necesario considerar la aplicacion de variadas técnicas para la construccion de la
organicidad y el desarrollo de métodos de analisis especificos de situaciones escénicas que hagan visible
y posibiliten teorizar acerca del proceso creativo en el teatro.

En este eje también se desarrollaran contenidos de actuacién, orientados a comprometer sin
dificultad el “yo” en situacion de ficcion y al logro de una conducta organica y creible para lograr la
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composicion de personajes.

Se recomienda, antes de abordar metodologias mas modernas y/o de ruptura, transitar por
contenidos basicos como estructura dramatica y método de las acciones fisicas en funcion de la
produccion de escenas y personajes. Atendiendo a las posibilidades que le proporciona este saber como
futuro profesor de Teatro, se considera pertinente profundizar en este método y realizar aproximaciones
exploratorias a otras metodologias de actuacion con modalidad de seminarios breves.

Componer personajes con unidad psicofisica y continuidad de conducta, requiere tanto entrena-
miento en técnicas de actuacion como en agudeza perceptiva para tomar datos de la realidad y
reelaborarlos creativamente, por lo tanto la exploracién senso-perceptiva debe estar presente en este eje.

Los procesos senso-perceptivos y kinestésicos deberan ser tratados en la ensefianza de
técnicas corporales, orientadas a la produccion de imagenes personales y grupales con sentido estético.
Se propone el tratamiento de la percepcion del propio cuerpo, en movimiento y en quietud, en soledad y
en relacion, los codigos del lenguaje del cuerpo y su posible organizacion para el desarrollo del
movimiento expresivo y el logro de la metafora kinestésica.

Sera indispensable incluir también el estudio de técnicas vocales que posibiliten una mayor
conciencia vocal para reconocer y manejar la voz hablada y cantada como recurso fundamental en la
caracterizacion de personajes y también en el desempefio como docente.

La Formacion Especifica requiere también de marcos referenciales para comprender la
interrelacion entre texto dramatico y texto espectacular y conocer las caracteristicas del hecho teatral y la
terminologia basica.

Se sugiere para esto el tratamiento interrelacionado del hecho teatral y el dramaturgico, con una
clara orientacion a la diferenciacion entre texto espectacular y texto dramatico. Se abordara el ana- lisis
del texto dramatico, atendiendo a su estructura externa e interna y a la relacion texto-contexto y el analisis
del texto espectacular atendiendo a los signos del lenguaje escénico. Se reconoceran géneros y formas
teatrales: tragedia, comedia, drama, tragicomedia, loa, auto sacramental, sainete, farsa, misterio,
entremés, grotesco, efc.

Ademas del plano reflexivo del andlisis y lectura espectacular, desde las teorias actuales de la
recepcion, es importante la iniciacion en la produccion de textos dramaticos a partir de diferentes
estimulos y diferentes supuestos de recepcion.
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b. Formacion en la produccidn teatral

Se planteard un acercamiento a las practicas basicas del disefio creativo, técnico y
escenografico de un espectaculo y a la gestion y produccién.

Se atendera, en espacios curriculares que tiendan a integrar conocimientos, los diferentes roles
intervinientes en el trabajo grupal relacionado con la produccion de una puesta en escena: la direccién de
actores, el disefio y construccién de escenografia, la iluminacion, el sonido, el vestuario y maquillaje.
También la iniciaciéon en procesos de gestién para difundir y mantener en cartel un espectaculo. Se
recomienda, para estos aprendizajes, llevar a cabo el analisis y ejercicios con diferentes elementos
significantes, tanto en construccién de maquetas y simulaciones como en experiencias de campo.

Finalmente, se considera pertinente a este eje, como contenido transversal, la ética profesional
del actor, basada en el respeto al trabajo en equipo y al cumplimiento del rol especifico.

c. Formacidn socio-histérica

Para este eje se propone analizar la problematica del teatro del siglo XX occidental y
especialmente latinoamericano: sus raices en la historia del teatro universal y su relacion con el contexto
socio- historico y cultural (el publico, la politica, la economia, la tecnologia y la innovacion artistica).

Mas alld del plano cronoldgico lineal es importante interpretar y analizar textos teatrales
relevantes y otras formas espectaculares desde distintos modelos tedricos y su relacién con la puesta en
escena y las propuestas actorales y escenograficas derivadas.

Se trata de desarrollar criterios para seleccionar adecuadamente producciones del teatro
occidental y latinoamericano contemporaneos, plantear las tensiones existentes: culto-popular, clasico-ac-
tual, poético-cotidiano, aceptando la diversidad cultural del siglo XX con apertura para comprender sus
manifestaciones plasmadas en diferentes estéticas teatrales.

Seria importante orientar aprendizajes hacia el andlisis y apreciacién de poéticas y textos
dramaticos y espectaculares de autores nacionales y hacia el reconocimiento de las diferentes poéticas
teatrales mas representativas. La perspectiva historica del teatro argentino es indispensable para
reconocer el hecho teatral como reflejo de la realidad del contexto.

Es importante advertir las relaciones dinamicas entre contexto y produccién teatral para
valorarglobal y unitariamente el hecho teatral y sus poéticas como conjunto de relaciones y como
fendmeno cultural y social, por lo que se considera pertinente enriquecer este eje con los aportes de otras
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ciencias sociales como la sociologia del arte, la estética o la filosofia del arte.

Se sugiere trabajar lineas de tiempo que posibiliten la construccién mental de un panorama de
los movimientos y estéticas en relacion con los grandes hitos socio-historicos.

d. Didactica del teatro

Este eje se piensa como el puente entre los tres campos para la formacién del profesorado
porque resignifica los aprendizajes que se desarrollan en el campo de la Formacion General y de la
Especifica y da herramientas para el desarrollo del campo de la Practica Profesional. Se sugiere
enfocarlo desde el paradigma socio-critico y adherir a las teorias constructivistas y cognitivistas del
aprendizaje.

La didactica especifica esta fuertemente anclada en los saberes pedagodgicos que los
estudiantes reciben en el campo de la Formacion General. Su nucleo de trabajo aglutinante es el disefio
de situaciones concretas de ensefianza-aprendizaje en diferentes contextos de realidad y pertinentes a
los diversos niveles de ensefianza.

La esencia de la didactica del teatro esta orientada al logro de la competencia estético-expresiva,
consecuencia de la alfabetizacion estética. Tener competencia estético-expresiva, en relacion con Teatro,
implica poder expresarse en forma personal desde el lenguaje artistico-teatral y desarrollar criterios
fundamentados de apreciacion de producciones teatrales. El logro de esta competencia requiere de una
practica sistematica y continua de exploracion, produccion y apreciacién desde el teatro.

Los estudiantes desarrollan esquemas perceptivos a través de la estimulacion sensorial basada
en el contacto con el mundo natural y cultural. Contacto que es percibido en forma sincrética en el nivel
inicial y en el que se va logrando una diferenciacion y profundizacién progresiva a medida que se avanza
en los niveles. A partir de posibilitar estas exploraciones los estudiantes seran capaces de reconocer,
diferenciar y utilizar expresivamente diferentes posibilidades comunicativas desde el cuerpo y la palabra.

En cuanto a la produccion, esta didactica propone una estimulacién permanente de la capacidad
de expresar y de expresarse, comunicando a otros y comunicandose con otros. Queda claro que la
produccion en la escuela no pondra el acento en el nivel artistico del logro, sino en la capacidad para
utilizar las técnicas aprendidas con imaginacién, superando estereotipos y comunicando el propio mundo
interno, tanto en presentaciones publicas como en producciones de aula.

Con respecto a la apreciacion, podriamos afirmar que la didactica de la recepcién es la menos
trabajada sistematicamente hasta ahora en la escuela y consiste en desarrollar criterios para emitir
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opiniones de valor, con fundamento, acerca de las propias producciones, las de otros compafieros y las
de referentes culturales. Ensefiar a apreciar requiere promover el andlisis y la verbalizacion de lo que
sienten, imaginan, piensan y comprenden a partir de tomar contacto con producciones expresivas y/o
artisticas.

La construccion de estos aprendizajes requiere de una didactica compleja, graduada,
comprometida con los saberes del lenguaje y con el planteamiento de estrategias y principios que
permitan disefiar y orientar procesos actualizados y significativos, acordes con las posibilidades de los
alumnos. Sera indispensable plantear las caracteristicas del modo de aprender teatro del sujeto de
aprendizaje en cada etapa de desarrollo evolutivo y la adecuacion de contenidos y estrategias de
ensefianza-aprendizaje para cada nivel del sistema educativo.

Se atendera desde este eje a la preparacion para desenvolverse en ambitos de escolaridad
formal y también en espacios no formales como municipios, hospitales, uniones vecinales, etc.,
orientando el accionar, en estos casos, hacia la animacion socio-cultural.

Con respecto al desempefio en otras modalidades: rural, especial, bilinglie y en ambitos de
reclusion, se aconseja articular con instituciones que las desarrollen especificamente.

Dentro de los saberes didacticos necesarios, se encuentra la animacién grupal del espacio
creativo- teatral, para estar en condiciones de promover procesos facilitadores del desarrollo de
competencias interaccionales y sociales. Esto implica la exploracion teérico-practica de actitudes y
habilidades adecuadas como animador-coordinador de grupos de aprendizaje y de entrenamiento teatral
y el desarrollo reflexivo de marcos conceptuales que sustenten esos disefios de accion.

Estos saberes adquieren especial significatividad cuando el profesor de Teatro se desempefia en
ambitos no formales. También es indispensable, al plantearse estrategias y recursos didacticos para
ensefiar teatro, un acercamiento a la literatura infantil y juvenil vigente, dramatica, poética, narrativa y
ludica. El pro- posito es dotar al futuro docente de un bagaje de textos apropiados para las diferentes
edades de sus alumnos a los que pueda acudir como motivacion para la dramatizacion y como pre-textos
para promover escritura dramatica.

Este conocimiento literario colabora en el desarrollo del pensamiento ficcional y enriquece la
produccion de imagenes mentales y el vocabulario, tanto del docente en formacion como de los nifios y
adolescentes que seran sus alumnos. Se recomienda rescatar no sélo los textos escritos sino aprovechar
la riqueza expresiva de la literatura oral: nanas, colmos, adivinanzas, trabalenguas y cuentos.
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6. ACERCA DE LAS UNIDADES CURRICULARES

Se han previsto en el disefio curricular formatos diferenciados en distinto tipo de unidades
curriculares, considerando la estructura conceptual, el propdsito educativo y sus aportes a la practica
docente. Entendiendo por “unidad curricular” a aquellas instancias curriculares que, adoptando distintas
modalidades o formatos pedagdgicos, forman parte constitutiva del plan, organizan la ensefianza y los
distintos contenidos de la formacién y deben ser acreditadas por los estudiantes”.

El presente disefio contempla en su interior los siguientes formatos:

Asignaturas o Materias: Definidas por la ensefianza de marcos disciplinares o multidisciplinares
y sus derivaciones metodoldgicas para la intervencion educativa de valor troncal para la formacién. Estas
unidades se caracterizan por brindar conocimientos y, por sobre todo, modos de pensamiento y modelos
explicativos de caracter provisional, evitando todo dogmatismo, como se corresponde con el carécter del
conocimiento cientifico y su evolucién a través del tiempo. Asimismo, ejercitan a los alumnos en el
analisis de problemas, la investigacion documental, en la interpretacion de tablas y graficos, en la
preparacion de informes, la elaboracién de banco de datos y archivos bibliograficos, en el desarrollo de la
comunicacion oral y escrita, y en general, en los métodos de trabajo intelectual transferibles a la accion
profesional., etc. Su duracion puede ser anual o cuatrimestral, incluyendo su secuencia en cuatrimestres
sucesivos.

Talleres: Unidades curriculares orientadas a la produccion e instrumentacion requerida para la
accién profesional. Como tales, son unidades que promueven la resolucién practica de situaciones de alto
valor para la formacién docente. Se constituyen como un hacer creativo y reflexivo en el que tanto se
ponen en juego los marcos conceptuales disponibles como se inicia la busqueda de aquellos otros
nuevos que resulten necesarios para orientar, resolver o interpretar los desafios de la produccion. Su
organizacion es adaptable a los tiempos cuatrimestrales.

Seminarios: Son instancias académicas de estudio de problemas relevantes para la formacion
profesional. Incluye la reflexion critica de las concepciones o supuestos previos sobre tales problemas,
que los estudiantes tienen incorporados como resultado de su propia experiencia, para luego profundizar
su comprension a través de la lectura y el debate de materiales bibliograficos o de investigacion.

Los seminarios se adaptan bien a la organizacién cuatrimestral, atendiendo a la necesidad de
organizarlos por temas/ problemas.
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Trabajos de Campo: Espacios sistematicos de sintesis e integracién de conocimientos a través
de la realizacion de trabajos de indagacion en terreno e intervenciones en campos acotados para los
cuales se cuenta con el acompafamiento de un profesor/tutor. Permiten la contrastacion de marcos
conceptuales y conocimientos en ambitos reales y el estudio de situaciones, asi como el desarrollo de
capacidades para la produccién de conocimientos en contextos especificos. Con este formato curricular
se proponen las Practicas docentes: en trabajos de participacion progresiva en el ambito de la practica
docente en las escuelas y en el aula, desde ayudantias iniciales, pasando por practicas de ensefianza de
contenidos curriculares delimitados hasta la residencia docente con proyectos de ensefianza extendidos
en el tiempo. Estas unidades curriculares se encadenan como una continuidad en los trabajos de campo,
por lo cual es relevante el aprovechamiento de sus experiencias y conclusiones en el ejercicio de las
practicas docentes.

Su caracter gradual y progresivo determina la posibilidad de organizacion, Cuatrimestral y /o
anual en una secuencia articulada a lo largo del plan de estudios.

7. EVALUACION
La evaluacidon como instancia de ensefianza y de aprendizaje

En cada campo y desde cada unidad curricular deben preverse criterios de evaluacion
coherentes con el marco de este disefio, los cuales deben ser explicitos tanto para los docentes como
para los alumnos.

Algunos de estos criterios podrian ser:
- Conceptualizacidn: construccion y relacién entre conceptos.
- Comprension, fundamentacion y ejemplificacion.
- Transferencia de los contenidos y experiencias formativas.
- Participacion y pertinencia de las actuaciones.

- Expresion oral y escrita con coherencia, congruencia y uso pertinente del vocabulario técnico
especifico de cada disciplina y de los diferentes lenguajes.

- Meta cognicion.
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La evaluacion de los aprendizajes de los alumnos supone también la evaluacion de las practicas
de ensefianza. En realidad, debe pensarse a la evaluaciéon como una instancia dentro de la Ensefianza.
Ambas son fundamentales en el proceso de seguimiento del desarrollo curricular.

Se plantea la necesidad de establecer la promocionalidad de los espacios curriculares, sobre
todo en el campo de la Practica Profesional, incluidos talleres y seminarios, para permitir una mayor
flexibilizacién en el cursado de los mismos; lo que permitira avanzar en evaluaciones que construyan un
aprendizaje para la comprension y que, por lo tanto, implique una ensefianza para la comprension.

Por lo antes expuesto, la evaluacién se convierte en una herramienta necesaria para comprender
las practicas pedagoégicas, actividad que se organiza a partir de la definicion de los siguientes principios:

- Calificacion: Como sintesis en el ambito de la informacién no exclusiva respecto de los procesos
realizados por los alumnos. Informacién que debe ser comunicable a los diferentes actores de la
comunidad educativa.

- Promocién: Entendida como la toma de decisiones del pasaje de los alumnos/as de un nivel a otro
dentro del Profesorado, la promocion serd regulada segun las decisiones que se tome a nivel
jurisdiccional e institucional.

- Acreditacion: Entendida como la forma de constatar sistematica y periodicamente la competencia
adquirida por la/os alumna/os con relacion a los logros propuestos.

- Certificacion: Deja constancia de las acreditaciones logradas y del cumplimiento efectivo de los
requerimientos para promocion.

Desde lo planteado hasta aqui, la evaluacion curricular se concibe como un proceso de
retroalimentacion; es decir, evaluar el curriculo involucra la obtencién y el analisis de informacion acerca
de las actividades que tienen lugar en la implementacion del mismo, a fin de proporcionar alternativas de
solucién que promuevan el fortalecimiento de las cualidades y la disminucién de las deficiencias
encontradas.

Es necesario destacar, que en el campo de la Evaluacion en Teatro, existen convenciones con
fuerte anclaje que implican necesariamente trabajar en la construccion de acuerdos sobre la base de
repensar las posiciones frente al conocimiento y a la ensefianza.

Pensar que el Tribunal Evaluador es la Unica figura que garantiza una verdadera acreditacion de
los saberes, implica el corrimiento de la autoridad pedagégica, aquella que considera que el Profesor es
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el que hace posible el crecimiento y desarrollo del estudiante, por lo cual hay formas alternativas y mucho
mas significativas de relevar la calidad del aprendizaje del estudiante: una muestra ante publico, una
intervencién en escuelas asociadas sobre un trabajo de indagacién, como posibilidades entre otras.

Del Disefo Curricular

Los Disefios Curriculares para la Formacion Docente en Teatro si bien son definidos a nivel
Jurisdiccional, se desarrollan siempre en la instancia Institucional, por lo cual requieren:

- Un acompafiamiento sostenido en el proceso de implementacion; y
- Un proceso de evaluacién y ajuste.

En relacién al primero, desde la jurisdiccion, supone un acompafiamiento institucional a la(s)
escuela(s) en el proceso de implementacién, a través de un equipo técnico, que en forma sostenida
trabajara al interior de los mismos, con el equipo de gestién y el cuerpo de profesores, asistido a la vez
con materiales curriculares que orienten tal proceso.

En relacion al segundo, la evaluacién debe ser entendida como una préctica institucional que
estd condicionada por diferentes aspectos sociales, politicos, institucionales y personales que ademas
inciden en todos los demés elementos implicados en la formacion.

La evaluacion Curricular es una necesidad prioritaria, ya que la informacién recogida a lo largo
de su desarrollo permitira comprender los diferentes procesos, resultados y tomar las decisiones
pertinentes para el mejoramiento de la implementacion curricular. Esto implica la posibilidad de evaluar en
forma integral y sistematica los procesos curriculares que se generan al interior de la institucion
formadora y también desde lo externo: las regulaciones politicos-administrativas y de gestion institucional,
la estructura y organizacion del instituto, el curriculum, la programacion de las actividades de ensefianza
y de aprendizaje de los espacios curriculares, el rendimiento académico de los alumnos, entre otros
aspectos. Es decir, la evaluacion concebida como una tarea en red entre los actores institucionales del
profesorado.

Desde esta perspectiva la evaluacion debe pensarse y sostenerse como un proceso
permanente, en forma mancomunada entre las instituciones y la direccion de nivel, incluyendo los
siguientes momentos:

1. Recoger en forma sistematica informacion sobre la marcha del curriculo, tanto cuantitativa como
cualitativa, a través de mecanismos de indagacion, tales como:
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- Jornadas de evaluacion con alumnos.
- Encuestas y entrevistas a ingresantes, alumnos en formacién y egresados.
- Entrevistas a los equipos docentes responsables de cada una de las unidades curriculares.

2. Trabajo de articulacion en torno a las practicas docentes, como espacio en el que converge la logica
de formacién que recibe el estudiante.

- Relevamiento y andlisis del material bibliografico, trabajos préacticos, guias de estudio y parciales
implementados en las unidades curriculares.

- Seguimiento de los alumnos (rendimiento académico, indices de retencion y desercion.)
- Conformacion de equipos docentes y alumnos para andlisis de la informacién relevada.
- Encuestas abiertas a los directivos y docentes de Escuelas que reciben practicantes.

- Elaboracién de Informes de Evaluacion.

3. Tomar decisiones y definir las caracteristicas de los cambios necesarios para su mejora, tanto en las
necesidades de fortalecimiento pedagdgico de los docentes, como en los apoyos para los alumnos o
en la gestion y desarrollo de la organizacion.

- Durante la implementacién de los cambios, realizar un seguimiento y recoleccion de
informaciones para analizar acerca de su eficacia o corregir desvios;

Al finalizar una cohorte completa de un plan de estudios, sistematizando y analizando las
informaciones para decidir sobre la calidad de la formacion de sus egresados.

CAMPO DE CONOCIMIENTO DEL PROFESORADO DE TEATRO

Epistemoldgicamente, el teatro es un lenguaje artistico, una construccion textual narrativa acerca
de los grandes temas de la humanidad, que se escribe en un espacio con acciones, en un aqui y un
ahora real que se transforma en ficcional por una convencién compartida en comunién tacita entre
actores y espectadores. Este lenguaje, al ser ensefiado, se involucra con el mundo interno de los
estudiantes y promueve la capacidad de construir mundos posibles; desarrolla el pensamiento ficcional,
clave de la actitud inventiva, necesaria para descubrir, modificar o resignificar la realidad; alfabetiza
estéticamente, dando herramientas para apreciar y producir —desde el pensamiento simbélico-
simulaciones de historias de vida, con intencionalidad estética; y ensefia a proyectar y producir con otros,
aceptando reglas sociales de intercambio y trabajo en comun.
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Podemos sefialar dos aportes basicos que los aprendizajes teatrales realizan a la formacién
integral de una persona. Uno a nivel sociocultural, el de la sensibilizacion estética, que posibilita una
enriquecedora multiplicidad de lecturas de la realidad. El otro, a nivel del desarrollo personal, el de poder
ensayar la vida sin grandes riesgos, jugar a la realidad para explorarla y reflexionar luego éticamente
acerca de las consecuencias de las acciones y las decisiones de las personas. El teatro ofrece un
excelente recurso para aprender a ver y poder construir desde alli acciones reparadoras: el proceso de
distanciamiento.

La experiencia artistica, en general, hace posible una comprensién méas compleja de la realidad
al favorecer la produccién de competencias interpretativas, desde modos alternativos de pensamiento.
Quien va a educar a nifios y adolescentes en la escuela conoce que su tarea no es la de formar artistas.
Sin embargo, esta afirmacién no implica descuidar la Formacion Especifica del futuro docente, que debe
tener la misma rigurosidad conceptual y procedimental que la de un actor.

Esta formacién le posibilitara disponer de las necesarias competencias en el manejo de los
recursos técnicos e interpretativos propios del teatro, utilizandolos creativamente con eficacia en el
ejercicio de la docencia artistico-teatral para alfabetizar estéticamente a sus estudiantes. Esto implica
conocer las categorias estéticas en sus contextos socio-histéricos, para posibilitar producciones teatrales
y andlisis de producciones propias y ajenas, ejerciendo una reflexion critico-valorativa.

El futuro docente debe contar, ademas, con herramientas conceptuales para identificar las
principales problematicas y desafios de la ensefianza del teatro, en los distintos niveles y modalidades del
sistema y en educacion no-formal, adecuandose al contexto regional, pero con apertura universal.

8. PERFIL DEL EGRESADO

La docencia es una profesién cuya especificidad se centra en la ensefianza, entendida como
accion intencional y socialmente mediada para la transmisién de la cultura y el conocimiento, en las
escuelas como uno de los contextos privilegiados para dicha transmision, y para el desarrollo de
potencialidades y capacidades de los alumnos. Como tal, la ensefianza es una accién compleja que
requiere de la reflexién y comprensién de las dimensiones socio-politicas, historico-culturales,
pedagogicas, metodoldgicas y disciplinarias para un adecuado desempefio en las escuelas y en los
contextos sociales locales, cuyos efectos alcanzan a los alumnos en distintas etapas de importancia
decisiva en su desarrollo personal.
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Por ello sera necesario preguntarse acerca de los conocimientos y saberes que resultan
relevantes para el desarrollo de las competencias y la construccidon de herramientas intelectuales
necesarias, para fortalecer su identidad como profesional y trabajador de la educacién en este nivel
educativo

Se entiende al maestro/a no sélo como un “profesional de la ensefianza, sino también como un
maestro/a pedagogo y trabajador cultural (transmisor, movilizador y creador cultural). En todos los casos
se alude a un trabajador de la educacion, a un trabajador del campo intelectual.

Dada la trascendencia social, cultural y humana de la docencia, su formacién implica un proceso
continuo, que no se agota en la formacion inicial, sino que acompafia toda la vida profesional de los
docentes. Pero la formacién inicial tiene un peso sustantivo, desde el momento que genera las bases de
este proceso, configura los nlcleos de pensamiento, conocimientos y practicas de la docencia y habilita
para el desempefio laboral en el sistema educativo.

Segun el Informe de la Comisién Internacional de la Educacién para el Siglo XXI (1996), se
define como uno de los objetivos centrales para la educacién del futuro el “aprender a aprender”,
proposicion que supone nuevas formas de ensefiar y aprender, habilidades y valores. Este nuevo
enfoque supone que “los docentes actuaran como guia, como modelos, como puntos de referencia en el
proceso de aprendizaje. El actor central del proceso es el alumno apoyado por un guia experto y un
medio ambiente estimulante que sélo el docente y la escuela pueden ofrecer” (Tedesco, J.C. 1998).4

El educador ya no es el tnico poseedor de los conocimientos ni el responsable exclusivo de su
transmision y generacién, sino que debe asumir la funcién de dinamizador de la incorporacion de
contenidos. Para comprender la realidad que se presenta en el escenario escolar hay que analizar, como
expresa Emilio Tenti (1995)5 “las transformaciones objetivas de la sociedad y el sistema educativo y la
aparicion de actores colectivos, intereses y estrategias explicitas orientadas a la critica de la
configuracion tradicional del puesto docente y su sustitucién por la del docente profesionalizado’.
Asimismo, Cristina Davini ¢ sefiala que la perspectiva formadora que sélo rescata el "aprender a ensefiar
en el aula” desconoce las dimensiones sociocultural y ético politica. Incorporar estas dimensiones
significa participar de la construccién de un proyecto pedagogico alternativo y transformador compartido.

4 TEDESCO, Juan Carlos “Desafios de las reformas educativas en América Latina”, Propuesta Educativa. Afio 9 N° 19 - 1998

5 TENTI FANFANI, E. “Una carrera con obstaculos: la profesionalizacion docente” en Documento de Trabajo del Simposio Internacional
Formacién Docente, Modernizacién Educativa y Globalizacion, México - 1995

6 DAVINI, MC “El curriculo de formacion del magisterio en la Argentina. Planes de estudio y programas de ensefanza”. Propuesta
Educativa, Aio 9 N° 19, 1998.
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Los aportes de la pedagogia critica que revalorizan la practica como fuente de construccién de
problemas y reflexion en la accion, insiste en la integralidad de la experiencia evitando el aprendizaje de
tipo adaptativo, en el cual la relacion con la préctica se convierte en un entrenamiento conservador. Esta
posicion, siguiendo a Davini, afianza el isomorfismo entre la escuela y la formacién docente, en lugar de
proporcionar experiencias alternativas de formacién que permitan distanciarse de los rituales escolares y
avanzar en la construccion de una nueva practica cultural.

Para comprender el sentido y las dificultades estructurales de la propuesta de Ila
profesionalizacion de los docentes hay que determinar cuales son las exigencias que las
transformaciones actuales exigen, ya que una profesion es una combinacion estructural de conocimientos
acreditados mediante titulos, autonomia en el desempefio, prestigio académico y reconocimiento social.

Los egresados de la carrera seran Profesionales capaces de:

- Identificar las diferentes teorias de ensefianza y de aprendizaje que sustentan su accién y le dan
coherencia, siendo capaces de fundamentar los criterios de seleccion y organizacién de los
contenidos en funcion del grupo al que estén dirigidos.

- Facilitar a sus alumnos el acceso al conocimiento y su valoracion, teniendo en cuenta el proceso
de transposicion didactica, las diferentes estrategias de ensefianza y los instrumentos de
evaluacion correspondientes que le permitan revisar lo actuado.

- Reconocer y resignificar a la escuela como el espacio politico-pedagogico donde se entrecruzan
multiples dimensiones de la realidad de los alumnos como sujetos sociales.

- Discernir desde lo ético, los sentidos y significados de los contenidos escolarizados en relacién
con una visién de mundo diverso, heterogéneo y susceptible de multiples transformaciones.

- Imaginar y proyectar acciones comunitarias, dentro de contextos diversos como sujetos
comprometidos desde el ser ciudadano, y con profesionalismo docente.

- Reconocer y trabajar con la diferencia, garantizando la igualdad de oportunidades.

- Resignificar la practica a partir de la integracidn con el saber tedrico; que permita percibir lo real
con la mirada de “otros”, abierta a la reflexion y reconstruccién del ensefiar y aprender.

- Comprender la realidad educativa en sus mdiltiples manifestaciones, garantizando de este modo
su efectiva participacion tanto en ambitos institucionales como socio-comunitarios.
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- Fundamentar tedricamente sus practicas pedagogicas enmarcandolas en diferentes concepciones
filosoficas y sociales del conocimiento, de la funcion de la escuela y de la educacion.

- Perfeccionarse continuamente, analizando criticamente sus practicas e investigando
permanentemente en el aula las problematicas inherentes al nivel.

- Promover y posibilitar la participacién de los padres e instituciones de la comunidad cercana en
los procesos de ensefianza y de aprendizaje en los nifios.

- Posicionarse como trabajadores de la educacion para desempefiarse en diversos ambitos; siendo
profesionales reflexivos, intelectuales criticos, autdnomos y transformadores de la realidad.

9. FINALIDADES Y PROPOSITOS DE LA FORMACION DOCENTE EN TEATRO

Aspectos basicos a atender en la formacién

La formacion del profesor de Teatro debe estar orientada a garantizar el dominio de capacidades
amplias y complejas, relacionadas con tres aspectos basicos:

- Aspectos cognitivos, que le permitan promover en sus estudiantes procesos comprometidos con el
desarrollo del pensamiento;

- Aspectos estéticos, que lo habiliten como protagonista y apreciador sensible e inteligente de
producciones artisticas;

- Aspectos pedagégico-didacticos, para estar en condiciones de disefiar y llevar a cabo trayectos de
ensefianza-aprendizaje significativos y respetuosos de los destinatarios.

Aspectos cognitivos

Ensenfar implica hacerse cargo de la responsabilidad de intervenir en la calidad de vida de otros.
Las teorias psicolégicas del aprendizaje han puesto en evidencia que la intervencién del que ensefia
incide en la estructuracion de esquemas cognitivos para futuros aprendizajes, del que aprende. Ademas,
regula la cantidad, la calidad y la orientacién de los saberes que, quien aprende, pone en juego. Con su
modo de ensefiar, el docente también ensefia modos de aprender, ya que se internalizan con mas
facilidad modelos vivos que discursos.

La inteleccion comprensiva del arte es de naturaleza sensorial en la captacion de la informacion
béasica y es de naturaleza reflexiva multiasociativa en el proceso de construccion del percepto desde el
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cual se llega al concepto.

Entre las operaciones cognitivas que se deben poner en ejercicio al formar docentes de Teatro,

se sefialan como mas significativas las siguientes:

Ampliacion del universo significante de las palabras. Desfosilizacion de la lengua; ir més alla de lo
obvio, superando estereotipos, operacion indispensable para el desarrollo del pensamiento
metaférico.

Busqueda permanente y registro selectivo de informacion diversa, teniendo en cuenta que no sélo se
la encuentra en los libros sino que hay que aprender a “leer” el mundo. El teatro maneja contenidos
facticos. Principios de las ciencias, como la observacion y la experimentacidn, son apropiados en la
investigacion de la actuacion dramatica.

Atencion reflexiva sobre la permanente interaccion dinamica entre sensaciones, afectos e ideas que
se ponen en juego en el momento de experimentar y crear, y esfuerzo por aprender a equilibrarlas.

Manejo de estrategias lingUisticas de produccion de textos orales atendiendo a cada circunstancia
comunicativa. Habilidad especialmente compleja en el acto de improvisar ya que se requiere un alto
grado de manejo de datos de la realidad observada y, a la vez, una gran capacidad de
ficcionalizacion, para poder representar a otro en la construccion imaginaria de un conflicto, una
historia, un tiempo y un espacio desde el pacto del como si.

Manejo de estrategias de produccién de textos escritos con estructura dramética. La capacidad de
apropiarse del discurso no sélo hace a los futuros docentes mas auténomos, sino también mas
reflexivos. Producir sus propios textos dramaticos les posibilita discurrir y argumentar, de un modo
ludico y liberador, con respecto a sus propias hipétesis acerca de la realidad en la que viven.

Identificacion de objetivos y superobjetivos de lo representado. Sin un acto reflexivo de
distanciamiento y analisis, a partir de improvisar o representar un texto dramatico, dificimente se
supere el simple hecho anecdético de haber jugado a ser. El entrenamiento en la identificacion de las
fuerzas en conflicto, la discriminacién entre movimientos y acciones y la caracterizacion de los
personajes son garantia de un proceso de apropiacion comprensiva del texto dramatico y de
visualizacion comprensiva de sus posibilidades de ser transformado en texto espectacular o sea, de
un hacer entendiendo la naturaleza del hecho teatral.

Puesta en juego de la inteligencia espacial. Esta capacidad, adormecida por los espacios tan
predeterminados de la vida actual, es propia de toda inteligencia humana. A través del uso creativo y
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transformador del espacio que se puede realizar desde el Teatro, acciona la inteligencia espacial y
desarrolla sentido de ubicacion, instituyendo un campo de percepcion donde situar creativamente a
los objetos y a los demas.

- Ideacion y resolucion de proyectos de produccion de representaciones teatrales. Concretar una
representacion es el resultado de un complejo procedimiento que comienza con el esbozo de ideas,
la construccion de roles o personajes y de situaciones, la planeacion o seleccion, en el caso de
abordar un texto escrito, de un tiempo, un espacio y una historia que los contenga, la organizacién en
tareas y la asignacién de las mismas a los diferentes miembros del grupo, la toma de una serie de
decisiones estéticas relacionadas con la caracterizacion de los personajes y la produccion de una
escenografia y ambientacién acordes.

- Incorporacion de conceptos propios del lenguaje artistico especifico. Conocer los elementos de la
estructura dramatica y aprender a operar con ellos también es resultado de un proceso cognitivo que
requiere, como insumos, terminologia especifica y procesos meta-cognitivos.

- Desarrollo de habilidad para contextualizar. No basta recibir informacién historica acerca del texto o
el tema que se estd abordando. Es necesario aprender a establecer relaciones. A desarrollar
esquemas cognitivos que posibiliten pensar en red, para visualizar la interconexion entre las
diferentes categorias de informacion que se poseen.

Aspectos estéticos

Para ensefiar Teatro de un modo significativo, es indispensable estar comprometido con sus
valores y tener una actitud de apertura co-creadora. El acercamiento al contenido a ensefiar debe ser un
acontecimiento dialogico.

No se afirma con esto que so6lo puede ensefiar arte quien es artista consagrado, pero si se
considera imposible ensefiar arte desde una enunciacion pedagégica de caracter puramente descriptivo
de fendmenos, sin compromiso con la vivencia fruitiva. El profesor de Teatro necesariamente debe ser un
permanente recreador de la génesis de lo que ensefia, un protagonista de la experiencia humana de
volver a inventar los fendomenos que pretende investigar con sus estudiantes. No importa si lo que
produce alcanza trascendencia en el plano profesional. Lo importante es su experiencia de interaccion, su
compromiso con el lenguaje.

Aspectos pedagégico-didacticos

Los aspectos pedagdgico-didacticos se sustentan en los cognitivos y los estéticos. Ningun
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trabajador eficiente elige herramientas sin preguntarse primero qué trabajo concreto quiere realizar con
ellas.

Y ninglin pedagogo responsable selecciona contenidos y estrategias sin preguntarse primero
cual es su proposito primordial. Por lo tanto, se deben formar profesores de Teatro que en sus clases:

- promuevan la permanente exploracién de la realidad y una experimentacién protegida, por su
caracter ficcional, de situaciones afectivas de relacion en circunstancias conflictivas. Esta
experimentacion desarrolla la capacidad de captacion sensorial, de organizacion de los afectos,de
autoconfianza y de aceptacion de los propios limites;

- orienten procesos de produccién grupal, con diferentes niveles de representacion simbdlica,
originales, ricos en recursos expresivos y acordes con los intereses y la madurez de los estudiantes;

- aborden el lenguaje teatral como un codigo que encierra elementos formales y normativos, principios
y reglas que lo regulan y desde el cual se pueden escribir y leer mensajes estéticos;

- propongan reglas de interaccién claras y lo mas consensuadas posible, para garantizar que el aula
sea un lugar apropiado para la construccion democrética;

- contacten a los estudiantes con producciones ricas y variadas y los acompafie en el proceso de
conceptualizacién apreciativa;

- manejen informacién diversa, pertinente y suficiente y la pongan a disposicion de los estudiantes;

- promuevan procesos meta-cognitivos, favoreciendo la identificacién y construccion del modo propio
de aprender en cada alumno.

Propésitos de la formacion docente en Teatro
En sintesis, los propdsitos de la formacion docente especifica son:

- favorecer la apropiacion de conocimientos acerca de las especiales caracteristicas del proceso de
adquisicion de saberes en arte, particularizando en teatro;

- propiciar el manejo sélido de conocimientos disciplinares, pudiendo reconocer y utilizar los aspectos
sintacticos, semanticos y pragmaticos propios del lenguaje teatral, ubicados en con- texto;

- promover la puesta en acto, en sus propios procesos cognitivos, de las estrategias de pensamiento
que pretende ensefiar;
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propiciar el interés por el conocimiento y utilizaciéon de las nuevas tecnologias, comprendiendo su
impacto en las estrategias pedagdgicas y en los nuevos estilos expresivo-comunicativos;

promover el pensamiento auténomo, la libertad responsable y el respeto por la diversidad;
propiciar la participacion en el propio contexto cultural, percibiéndolo como portador de sentido;

favorecer el conocimiento de las categorias estéticas y sus origenes socio-histéricos, para que pueda
vivenciar y analizar obras teatrales, ejerciendo una reflexion critico-valorativa contextualizada de las
mismas;

promover el contacto critico con los nuevos modos de representacién y desarrollar conciencia acerca
del fendmeno de transformacion en la sensibilidad que han producido los medios de comunicacion de
masas;

propiciar la investigacion de los ambitos en los que se mueven nifios y jovenes para descubrir los
paradigmas estéticos-teatrales con los que se manejan;

promover la comparacion entre diferentes discursos estéticos y producciones artisticas, identificando
los supuestos antropoldgicos, ideoldgicos vy filosoficos que los sustentan en el andlisis del discurso
teatral;

propiciar el contacto con recursos técnicos e interpretativos que posibiliten la produccién desde una
sintaxis propia en términos teatrales;

favorecer una actitud respetuosa y ética para aceptar la diversidad cultural sin calificar las diferentes
realidades culturales en culturas de primera y culturas de segunda, segun la vision estética que
predomine;

ofrecer conocimiento disciplinar y didactico necesario para planificar e implementar situaciones de
aprendizaje diversas, dominando el contenido del lenguaje teatral y atendiendo a las especiales
caracteristicas de los estudiantes del nivel en el que se desempefie;

promover la conciencia alerta acerca de los supuestos teoricos que subyacen a la propia practica y la
actitud abierta de constante revisidn con relacion al lenguaje teatral;

favorecer el manejo de criterios de evaluacion acordes con el sentido que se le otorga a los
aprendizajes artisticos en la escuela, superando la valoracion del talento innato y resignificando el
deseo y el esfuerzo por aprender y la comprension y reflexidn acerca de los contenidos trabajados
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DE LOS PROCESOS DE ENSENANZA

Todo proceso de revision curricular impacta en las practicas pedagdgicas. Teniendo en cuenta
los documentos curriculares, subyace una mirada reflexiva que pretende resignificar y reflexionar sobre
los formadores de formadores que orienta la construccién de un perfil docente innovador. La formacion
propuesta entonces, debera brindar los conocimientos que les permitan a los futuros docentes conocer
las caracteristicas y necesidades de aprendizaje de los alumnos, desde las cuales concebir y desarrollar
dispositivos pedagdgicos para abordar la diversidad.

La docencia como practica de mediacion cultural reflexiva y critica, debera desarrollar la
capacidad para contextualizar las intervenciones de ensefianza en pos de encontrar diferentes y mejores
formas de posibilitar los aprendizajes de los alumnos considerando diversidad de contextos y las
caracteristicas de los sujetos destinatarios de la educacién (infancia, adolescentes, jovenes y adultos).
Esto requiere de un formador que resignifique la praxis del lenguaje teatral de los estudiantes de nivel
superior para que en cada instancia formativa se vincule dicha performance con los futuros desafios
profesionales que deberd abordar el egresado.

Los IFD que forman en los diferentes lenguajes artisticos parten de un reconocimiento de las
profundas transformaciones sociales, culturales y educativas y desde dichos marcos promueven
permanentes instancias de reflexion de las practicas educativas para generar formas de acompafiamiento
tendientes a promover procesos de mejoras desde la participacién docente activa.

La ensefianza como practica democratizante debiera generar las condiciones para el desarrollo
de propuestas didacticas pertinentes y oportunas. Asimismo, el rol del docente del nivel supone ofrecer
las garantias de acompafamiento para el ingreso, permanencia y egreso de los estudiantes. Para lograr
este ideal se requiere de formadores con criterios amplios y claros que permitan la elaboracién de formas
de apropiacion de contenidos que habiliten con propiedad a la conformacién de un futuro docente
comprometido con la realidad social, cultural y artistica local, regional, nacional y latinoamericana.
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NIVEL.: Superior

10. PLAN DE ESTUDIOS

DENOMINACION DE LA CARRERA: Profesorado de Teatro

DURACION: 4 (cuatro) afios
TITULO A OTORGAR: Profesor/a de Teatro

MODALIDAD: Presencial

CARGA HORARIA: 2952 Horas Reloj

10.1 ESTRUCTURA CURRICULAR

Primer Aio
Céd. Tipo unidad der | 29| anual
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
1.01 Materia | Didactica General 4
1.02 Materia | Historia Argentina y Latinoamericana 5
1.03 Materia | Psicologia Educacional 5
1.04 Taller | Lectura y Escritura Académica 3
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
1.05 SeTn; ||r|1:rr|o Improvisacion y Técnicas de Actuacién | 6
1,06 | SEMINAMO | £y cacion de fa Voz | 3
Taller

Seminario -
1.07 Taller Cuerpo y Movimiento | 3
1.08 Materia | Fundamentos del Lenguaje Teatral 4
1.09 Taller | Propuesta Variable o Complementaria 4

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

1.10 Trabajo Practica Docente I: Contexto, Comunidad y Escuela. 3

de campo

TOTAL 9 9 22

*Dentro de la Practica | se desarrollan dos Talleres Integradores, simultaneamente por cuatrimestre.
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En el primer cuatrimestre el eje de la articulacion es: “La Indagacion educativa, una actitud de cambio.
Las Herramientas de indagacion para el trabajo de campo”.

En el segundo cuatrimestre se desarrolla, también dentro de la Practica I, un segundo Taller Integrador
cuyo eje es: “La institucion educativa’.

Se requiere la asignacioén de 3 (tres) horas anuales para el responsable de Practica | y 3 (tres) horas
cuatrimestrales para cada perfil responsable de cada Taller Integrador.

Dentro de la Practica Educativa Eje | se trabajara de la siguiente manera: dos horas institucionales y una
hora extrainstitucional para poder realizar el acompafiamiento de los alumnos a los diferentes contextos
de andlisis.

Segundo Ao
Cod. Tipo unidad der. | 280 | Al
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
211 Materia | Pedagogia 5
212 Materia | Historia y Politica de la Educacion Argentina 5
Seminario | Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion -

213 5

Taller | TICs

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

944 | SEMINANO | v icas de Actuacion I 7

Taller
245 | Seminao | gy o cion de la Voz I 3

Taller

Seminario -
2.16 Taller Cuerpo y Movimiento I 3
217 | Materia | Historia del Teatro Contemporaneo y sus origenes 5
218 | Materia Dldgctlcg Especial del Lenguaje Teatral: Nivel Inicial 4
y Primario
CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL
219 Trabajo | Practica Docente II: Gestion Institucional, Curriculum 3
' de campo | y Ensefianza
TOTAL 10 10 20

*Dentro de la Practica Il se desarrollan dos Talleres Integradores, simultdneamente por cuatrimestre.
En el primer cuatrimestre el eje de la articulacién es: “El Curriculum y los Organizadores Escolares”.

En el segundo cuatrimestre se desarrolla, también dentro de la Practica Il, un segundo Taller Integrador
cuyo eje es: “Programacion de la Ensefianza”.
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Se requiere la asignacién de 3 (tres) horas anuales para el responsable de Practica Il y 3 (tres) horas
cuatrimestrales para cada perfil responsable de cada Taller Integrador.

La Practica Educativa Eje Il se desarrollara de la siguiente manera: dos horas institucionales y una hora
extrainstitucional. Esta hora se dedicara al acompafiamiento de los alumnos a visitar diferentes
instituciones educativas en contextos diversificados.

Tercer Ao
Cod. Tipo unidad R e T
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
3.20 Materia | Filosofia 4
3.21 Materia | Sociologia de la Educacién 4
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
3.22 Seg'lrl‘:r”o Métodos y Técnicas de la Actuacion | 6
Seminario _
3.23 Taller Cuerpo y Movimiento Il 3
. Didactica Especial del Lenguaje Teatral: Nivel
324 Materia Secundario y Ambitos No Formales 4
3.25 Materia | Sujetos de la Educacion 3
3.26 Materia | Historia del Teatro Latinoamericano y Argentino 5
3.27 Materia | Estética y Poéticas Teatrales ) 4
CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL
Trabajo | Practica Docente Ill: Practica y Residencia
3.28 - . o A 8
de Campo | Pedagogica en el Nivel Inicial y Primario.
TOTAL 9 8 24

*Dentro de la Practica lll se desarrolla un Taller Integrador en el primer cuatrimestre.
En el primer cuatrimestre el eje de la articulacion es: “La evaluacion de los aprendizajes”.

Se requiere la asignacién de 8 (ocho) horas anuales para el responsable de Préactica lll y 3 (tres) horas
cuatrimestrales para el perfil responsable del Taller Integrador.

La préactica Ill se desarrolla en 3 (tres) horas institucionales y 5 (cinco) para el acompafiamiento a los
estudiantes.

Para el acompafiamiento se requiere de un Auxiliar Especialista del Nivel por 5(cinco) horas catedras.
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Cuarto Aio
Céd. Tipo unidad A s S
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
4.29 Materia | Formacion Etica y Ciudadana 4
430 | Seminario | Problematica de la Interculturalidad 4
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
4.31 SeT”;'lrl‘:rm Métodos y Técnicas de la Actuacion Ii 6
4.3 Seminario | Produccion y Gestidn de Proyectos Socio 4
' Taller Educativos desde lo Teatral

433 Taller Dramaturgia 4
4,34 Seminario Direccion y Puesta en Escena 4

Taller
435 Materia  |Historia del Teatro Regional 4
4.36 Seminario Critica Teatral 4

Taller
4,37 | Seminario |Educacion Sexual Integral 3

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL
Trabaio de Practica Docente IV: Practica y Residencia

438 : Pedagdgica en el Nivel Secundario y Ambitos No

campo N 8

Formales
TOTAL 15 16 14

* Dentro de la Practica IV se desarrolla un Taller Integrador en el primer cuatrimestre.

En el primer cuatrimestre el eje de la articulacion es: “La sistematizacion de las practicas”.

Se requiere la asignacion de 8 (ocho) horas anuales para el responsable de Practica IV y 3 (tres) horas

cuatrimestrales para el perfil responsable del Taller Integrador.

La Practica IV se desarrolla en 3 (tres) horas institucionales y 5 (cinco) para el acompafiamiento a los

estudiantes.

Para el acompafiamiento se requiere de un Auxiliar Especialista del Nivel designado anualmente por 5

(cinco) horas catedras.
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DISTRIBUCION DE LOS ESPACIOS CURRICULARES

POR CAMPO DE FORMACION
Formacién General CéT:(.ira Total %
Didactica General (anual) 4 128
Historia Argentina y Latinoamericana 5 80
Psicologia Educacional 5 80
Lectura y Escritura Académica (anual) 3 96
Pedagogia 5 80
Historia y Politica de la Educacién Argentina 5 80
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacién TIC 5 80
Filosofia 4 64
Sociologia de la Educacién 4 64
Formacién Etica y Ciudadana 4 64
Problematica de la Interculturalidad 4 64
Total de horas catedra Campo de la Formacién General 880 22%
Formacién Especifica ’Hs. Total

Catedra

Improvisacion y Técnicas de Actuacién | (anual) 6 192
Educacion de la Voz | (anual) 3 96
Cuerpo y Movimiento | (anual) 3 96
Fundamentos del Lenguaje Teatral 4 64
Propuesta Variable 0 Complementaria 4 64
Técnicas de Actuacion Il (anual) 7 224
Educacion de la Voz Il (anual) 3 96
Cuerpo y Movimiento Il (anual) 3 96
Historia del Teatro Contemporaneo y sus Origenes 5 80
Didactica Especial del Teatro: Nivel Inicial y Primario (Anual) 4 128
Métodos y Técnicas de la Actuacién | (anual) 6 192
Cuerpo y Movimiento Il (anual) 3 96
Didéctica Especial del Teatro II: Nivel Secundario y Ambitos No 4 128
Formales (anual)
Sujetos de la Educacion (anual) 3 96
Historia del Teatro Argentino y Latinoamericano 5 80
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Estética y Poéticas del Teatro 4 64
Métodos y Técnicas de la Actuacioén Il (anual) 6 192
Produccion y Gestion de Proyectos Socio Educativos desde lo Teatral 4 64
Dramaturgia 4 64
Direccién y Puesta en Escena 4 64
Critica Teatral 4 64
Historia del Teatro Regional 4 64
Educacion Sexual Integral 3 48
Total de horas catedra Campo de la Formacién Especifica 2352 60%
Formacion en la Practica Profesional c 'Hs. Total
atedra
Practica Docente | Contexto, Comunidad y Escuela (anual) 3 96
Practica Docente Il Gestion Institucional, Curriculum y Ensefianza
(anual) 3 96
Practica Docente Ill: Préctica y Residencia Pedagdgica en el Nivel
Inicial y Primario. (anual) 8 256
Practica Docente IV: Practica y Residencia Pedagdgica en el Nivel
Secundario y Ambitos No Formales. (anual) 8 256
Total de horas catedras Campo de la Formacion para la practica profesional 704 18 %
Total de horas catedra para los tres campos 3936
2952

Total de horas reloj para los tres campos

PORCENTAJES POR CAMPOS DE FORMACION

Profesional

CAMPOS DE FORMACION TOTAL DE HS. CATEDRA %
Campo de la Formacién General 880 22
Campo de la Formacién Especifica 2352 60
Campo de la Formacion en la Practica 704 18
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11. DESARROLLO CURRICULAR

11.1 CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

1.01 DIDACTICA GENERAL
FUNDAMENTACION

La didactica se encuentra atravesada por la complejidad y el contraste de enfoques y modelos,
por ende, es imposible soslayar los debates y las controversias. La coexistencia de contrapuestos
paradigmas o marcos tedrico-metodoldgicos en la investigacion de las ciencias de la educacion, ya sea
una nota de su inmadurez o constitutiva de la indole de sus objetos de estudio, impide una exposicién
lineal y dogmatica de sus contenidos.

Mientras que en el contexto europeo e iberoamericano es usual el término “didactica”, en el
ambito anglosajon el pensamiento sobre la educacion fue centrado en los estudios sobre el curriculo, en
sus fases de disefio, implementacidn y evaluacion curricular y la teoria de la instruccién. No obstante, no
se percibe oposicion sino complementariedad en ambos desarrollos.

Al originario caracter excluyentemente normativo de la didactica, del cual la obra de Comenio en
el siglo XVII resulta una notoria exponente, sucedié un avance consecuente con las intuiciones y
reflexiones de grandes pedagogos y filésofos interesados en la educacion y posteriormente, desde finales
del siglo XIX, un énfasis en diversos aportes de la psicologia que, en la mayoria de los casos, resaltaron
la dimensién metodoldgica con un enfoque instrumental acotado a la vida en el aula. Esta concepcién
reducia la ensefianza a una mera cuestion de aplicacion de técnicas, con baja (o nula) consideracion de
las realidades interpersonales, sociales, culturales y politicas.

La reconceptualizacién de la disciplina se arraiga en la creciente contextualizacién politica, social
e historica y en la ampliacion y profusién de las dimensiones a tener en cuenta en el estudio de los
procesos de ensefianza y de aprendizaje escolar. Todo ello, en conjuncién con la crisis de la modernidad
y el cuestionamiento radical al progreso social, la objetividad del conocimiento, las ideologias y las
transformaciones sociales, politicas, econoémicas y culturales de fin de siglo han confluido para que
encontremos a la didactica en busca de nueva identidad.

Es por ello que se sostiene que:

a) En primer lugar, es imposible para la didactica mirar impasible la realidad educativa: tiene que
intervenir. Pero no es sblo que tenga que intervenir como un aspecto suplementario a su quehacer
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tedrico, para tranquilizar su conciencia. Es que es su compromiso con la practica educativa lo que le da
sentido a su desarrollo como disciplina, de la misma manera que la preocupacion por la salud es lo que
da sentido a la préactica cientifica de la medicina.

b) En segundo lugar, la didactica tiene que desarrollar también una funcion reflexiva, tiene que
mirarse a si misma como parte del fendmeno que estudia, porque la didactica es parte del entramado de
la ensefianza y no una perspectiva externa que analiza y propone practicas escolares.

Esta concepcion abre el amplio campo de la formacién del docente, cuyo conocimiento debe ser
adquirido explicitamente y no por inferencia y debe conocer, ademas su propia conducta como
condicionante del aprendizaje. El término ensefianza comprende una amplia gama de procesos y no
debemos buscar una Unica teoria que lo explique.

c) Por ultimo, el desafio de ensefar didactica a los futuros docentes, es interesante y complejo.
Es un doble “doble juego” que precisa toda la capacidad tedrica y practica para acercar este conocimiento
singular a los alumnos y alumnas.

Por un lado, es tratar de ensefar didactica, intentando “ser didacta”. Es tratar de interpretar y
comprender la ensefanza, “ensefiando”, con lo cual resulta imposible no “exponerse”. Este reto es dificil,
pero totalmente necesario, y es oportuno aclararlo desde el comienzo.

Por otro lado, el hecho de acercar esta disciplina a los alumnos y facilitar su apropiacién no
implica que esta terminada la tarea. Es indispensable pensar en formas de transferencias. El alumno
mientras se apropia de éste conocimiento debe ir pensando al mismo tiempo cémo trasladarlo a las
situaciones de ensefianza de los espacios curriculares en que tendra que ensefiar.

En el plan de estudios, se la debe vincular estrechamente con psicologia educacional y con
pedagogia, materias que ofrecen los primeros abordajes para el estudio del complejo campo de la
educacion, sus contextos, principios y sujetos. Asimismo, constituye uno de los pilares fundamentales
para el estudio de las didacticas especificas que se cursan a partir del segundo afio y para realizar las
distintas aproximaciones y experiencias de practica previstas en el campo de la practica profesional.

Por medio de didactica general se espera poner en juego —mediante procesos reflexivos y
comprensivos- las representaciones mentales que los estudiantes tienen con respecto a la ensefianza,
como resultado de sus propias experiencias personales y escolares. Se trata no sélo de ayudar a tomar
conciencia de que estan sujetos a ciertos modelos bajo los cuales fueron “socializados” sino también de
favorecer procesos de ‘re-socializacién” en posturas alternativas y enriquecedoras. Para esto es
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pertinente considerar a la ensefianza como un objeto de estudio y, al mismo tiempo, un campo de
practicas en el que estan involucrados los sujetos que ensefian y aprenden.

La propia aula de didactica constituye, en tal sentido, un espacio privilegiado para promover el
andlisis reflexivo y critico de representaciones mentales, discursos y tramas biograficas, socio-histéricas y
politicas en las que se desarrollan las practicas de ensefianza.

Los estudiantes deben manejar y aprender a utilizar las teorias didacticas como categorias que
permiten analizar y comprender discursos y practicas de ensefianza y construir criterios didacticos
fundamentados, para su intervencion gradual en la ensefianza.

En este sentido, se cree importante que los estudiantes puedan aproximarse a las problematicas
que atraviesan el campo de la didactica a través de trabajos de campo que impliquen la observacion,
indagacion y andlisis de propuestas educativas en ambitos de escolarizacion.

PROPOSITOS

- COMPRENDER La complejidad de los procesos de ensefianza sistematizada, tanto desde el anélisis
de sus propios modelos como desde las principales teorias didacticas contemporaneas.

La sujecion de dichos modelos y teorias a procesos construidos histéricamente y condicionados
socialmente.

Las principales crisis y desafios que afronta la ensefianza en la actualidad, con especial referencia a
lo local y desde actitudes propias de la investigacion educativa.

- TOMAR conciencia del compromiso social y ético que requiere el rol docente.

- ADQUIRIR habilidades iniciales para disefiar procesos de ensefianza desde criterios transformadores
de las practicas vigentes.

- REFLEXIONAR criticamente ante la programacion, las estrategias, los medios y la evaluacién de las
propuestas didacticas.

CONTENIDOS BASICOS

La didactica, su objeto de estudio y sus caracteristicas como disciplina. EI compromiso de la didactica con
la practica educativa. Antecedentes histéricos de la didactica. Perspectivas epistemoldgicas
contemporaneas: racionalidad técnica, racionalidad practica y racionalidad critica. Formas de produccion
del conocimiento didactico: modelos de investigacion y su relacion con las perspectivas epistemoldgicas.
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La ensefianza como practica social cotidiana y practica institucionalizada que implica intencionalidad e
intervencién sistematica. Concepciones y modelos de ensefianza. El “deber ser” de la ensefianza y su
expresion a través del curriculum. Relaciones entre didactica y curriculum: el eje anglosajon e
hispanoamericano. Ensefianza, profesores y sujetos del aprendizaje: de la escuela de la modernidad a
las problematicas actuales.

Hacia un modelo de ensefianza comprensivo, reflexivo y critico.

El aula y la clase. El aula, escenario de la ensefianza institucionalizada: condiciones materiales y
subjetivas. La clase escolar, protagonista de los procesos de ensefianza y aprendizaje: andlisis de sus
dimensiones y caracteristicas materiales y simbdlicas. Incidencias en el aula y en la clase escolar de las
culturas actuales. Hacia la atencion de la diversidad en el aula.

Componentes del disefio de la ensefianza: a) Las intencionalidades de la ensefianza: diversas formas de
expresarlas y su relacién con procesos histéricos, politicas educativas y modelos teoricos (fines,
propésitos, objetivos, perfiles, competencias, metas). b) Los contenidos curriculares. Su origen en
contenidos culturales y su transformacion en contenidos curriculares: procesos involucrados en la
seleccion y organizacion de los contenidos. ¢) Metodologia de la ensefianza: principios de procedimiento,
métodos, técnicas y estrategias didacticas. Actividades y recursos tradicionales y tecnolégicos. d)
Evaluacion: concepto y concepciones. Funciones, finalidades, momentos, instrumentos, objetos y sujetos
implicados.

Procesos implicados en la planificacion anual y de unidades didacticas en el marco de un modelo de
ensefianza orientado a la comprensién.

1.02 HISTORIA ARGENTINA Y LATINOAMERICANA
FUNDAMENTACION

La organizacion de los contenidos del area de la formacién general responde a los criterios de
significatividad, transferibilidad de conceptos a diferentes contextos, potencialidad para lograr su
sistematizacion en las préacticas y relacién con el contexto actual.

En este sentido, la inclusion de la historia argentina y latinoamericana en la formacion general
revela, la intencion, entre otras, de proveer a los futuros docentes, en tanto sujetos criticos y politicos
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cuya intencion es la ensefianza, de conocimientos que les permitan superar algunas matrices emergentes
tanto de su conocimiento cotidiano como de la cultura escolar de donde provienen.

Se pretende entonces revisar la naturalizacion de la explicacion de la realidad historico-social
examinando los enunciados del conocimiento cotidiano que se perciben como naturales, cuando en
realidad son el resultado de elecciones subjetivas. Entre ellos, la idea de nacién como algo dado y
preexistente y no como el producto de la accion humana e histéricamente construida, la visién lineal del
pasado, con su consecuente vison del progreso y del presente, que resulta en una “visién rigidizante del
mundo, que no se abre para percibir |a realidad en su movimiento e interconexiones™”.

Se apunta, entonces, a construir un conocimiento histérico que permita superar la simplificacion
de lo real (promovida por un pensamiento lineal) en base a un pensamiento analitico e integrador, que
logre problematizar lo evidente e investigar la naturaleza ideolégica y epistemolégica del conocimiento.

Para ello se analizaran distintos criterios de periodizacion, se usaran categorias de analisis que
permitan entender la realidad como una construccién social y se estudiaran los procesos mas importantes
de la region, sus conflictos y los intereses de los distintos actores para desnaturalizar posicionamientos,
discursos y practicas y asi llegar a pensar otras alternativas posibles.

Con respecto a la dimension de la ensefianza, en los ultimos afios los distintos dispositivos de
capacitacion han enfatizado la necesidad de trabajar contenidos especificos de las ciencias sociales en
general y de la historia en particular, trabajando sobre aspectos que superan el mero abordaje de las
efemérides, para lo cual los docentes no estaban formados. Esto se tradujo en una yuxtaposicion de
enfoques tradicionales con renovados con sus consecuentes practicas, carente de una reflexion seria
acerca de sus fundamentos, obviamente, no como resultado de una opcién conciente sino mas bien de la
inconsistencia en la formacion.

De ahi la necesidad de incluir en la formacién docente inicial el abordaje disciplinar de la historia,
con sus debates epistemoldgicos, sus corrientes historiograficas y sus métodos especificos de produccién
de conocimientos. Es claro que se distingue entre las propuestas de los espacios curriculares destinados
a la formacién de los docentes y los disefios curriculares cuyos destinatarios son los nifios mas
pequefos. En este caso, los contenidos y marcos conceptuales de un espacio curricular como historia

" Moglia, P. "Significacion y Sentido: La tarea de ensefiar historia en la escuela", Ed. Universidad de Buenos Aires, UBA XXI Programa UBA y los
Profesores Secundarios, Bs. As. , 1995
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argentina y latinoamericana deben apoyar la construccion del juicio para la accién y constituir la
mediacion necesaria para apoyar la orientacion de las practicas docentes.

En este sentido, el “necesario recorte que proviene de las necesidades de ensefiar en
condiciones permanentes de restriccidn”®, estd orientado segun la eleccion de la periodizacion de la
historia argentina propuesta por José Luis Romero, cuyos criterios no se basan en los hechos politicos
sino mas bien en las regularidades sociales. Es pues éste un intento de periodizar una historia social de
la Argentina, poniendo en cuestién aquellos rasgos de la “historia de bronce”, planteada desde el
proyecto de “educacion patriética” de principios de siglo. Una historia donde los protagonistas no son sélo
los héroes sino también las sociedades que los hicieron posibles y necesarios, en donde el tiempo corto,
de acontecimientos politicos da cabida también a los procesos econdémicos y al mundo de las ideas, que
cambian a mas largo plazo. Una historia de procesos que permita visualizar los cambios y las
permanencias y que pueda darnos herramientas para explicar el presente que vivimos, desnaturalizando
la visién arménica y lineal para pensar, por fin, una Argentina posible.

PROPOSITOS

Con este espacio dentro de la formacién general se pretende que los futuros docentes, en tanto
sujetos criticos y politicos cuya especificidad es la ensefianza:

- Reconozcan la realidad social de nuestro pais como resultado de un proceso histérico de
construccién material y simbdlica, analizandola desde los conceptos estructurantes de la disciplina.

- Adviertan las distintas formas de escribir y contar la historia segun las distintas orientaciones
metodoldgicas e ideolégicas

- Distingan enfoques tradicionales y renovados en la historiografia argentina y latinoamericana

- Comprendan el contexto de gestacion de las historias nacionales en el marco de la construccion del
estado, su transformacion en “historia de bronce” y la necesidad de nuevos abordajes tedricos y
epistemoldgicos para ser trabajados en las efemérides y actos escolares

- Ofrecer explicaciones multicausales y en términos de proceso como alternativa a la historia
acontecimental y politica.

8Bourdieu, P. y Gros, F. (1990): “Principios para una reflexion de los contenidos de la ensefianza’, Madrid, Revista de Educacion, N° 292, citado
en Recomendaciones para la elaboracion de los Disefios Curriculares, Profesorado de Educacién Primaria, INFOD, 2008.
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CONTENIDOS BASICOS

La Etapa Indigena: formas de organizacion social en el actual territorio americano y argentino en relacién
con el aprovechamiento de los recursos. Bandas, tribus, jefaturas y estados. El caso de Salta: pobladores
de los valles y montafias del Oeste y del Chaco al este, jefaturas y bandas.

La produccion de conocimientos en la etapa agrafa, vision de la arqueologia y la etnohistoria.

La Etapa Colonial, razones de la expansidn europea, las conquistas de México y Per( y su expansion al
resto del continente. Las resistencias y rebeliones del NOA en los valles y la situacion de la frontera con
el Chaco.

Siglos XVI y XVII: reorganizacion del espacio y fundacién de ciudades, la importancia de Potosi vy el
espacio peruano, las formas de trabajo indigena en el NOA: el servicio personal, la reorganizacion de la
sociedad, el comercio y las autoridades.

Los cambios del siglo XVIII, las reformas Borbénicas, el eje Potosi- Buenos Aires y la sociedad en el
Virreinato del Rio de la Plata. Caso de Salta: cambios en la fisonomia urbana.

Distintas posturas historiograficas sobre los procesos de conquista, los actores sociales de la época
colonial y los procesos econémicos.

La Etapa Criolla, antecedentes de la Revolucién de Mayo, el proceso independentista en América, el caso
del Rio de la Plata, las guerras de independencia (1810-1820): los ensayos politicos (juntas, triunviratos,
directorio), el rol de Belgrano, San Martin y Giiemes. La situacién de Salta como escenario de guerra y la
desintegracién del virreinato: consecuencias econdmicas y sociales de la guerra.

La reflexién historiografica partira del estudio de las diferentes posturas ante la Revolucién de Mayo.

La Etapa Aluvional. El proceso de construccion del estado argentino (1850-1880), la sancién de la
Constitucion Nacional y los problemas derivados de la separacion de Buenos Aires hasta su unificacion
en 1862. El fendmeno oligarquico latinoamericano, los origenes del modelo agro exportador en relacién
con el contexto internacional. Los modelos de Sarmiento y Alberdi y las presidencias liberales.

Posturas historiograficas de Mitre, V. Fidel Lopez y J. Chiaramonte.
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1.03 PSICOLOGIA EDUCACIONAL
FUNDAMENTACION

La psicologia educacional abarca un &mbito de conocimientos con identidad propia, situados
entre las disciplinas que estudian los procesos psicoldgicos vy las disciplinas que estudian los procesos
educativos. Se ocupa fundamentalmente del aprendizaje pedagégico y privilegia la actividad escolar
como unidad de analisis adecuada para su abordaje.

El caracter complejo de las interrelaciones entre las teorias psicoldgicas y el sistema educativo
sugiere la necesidad de recurrir a teorias con posibilidad de lecturas multiples, que abarquen los
fendmenos educativos como un sistema resultante de procesos historico- sociales evitando la aplicacion
mecanica de las teorias psicoldgicas y renunciando al reduccionismo psicologizante en su aproximacion a
los fenémenos educativos.

Hoy se concibe la psicologia educacional como una disciplina estratégica, situada y aplicada,
cuyo campo de trabajo ya le es propio. Su objeto de estudio se ocupa fundamentalmente del aprendizaje
pedagogico y privilegia la actividad escolar como unidad de anélisis adecuada para su abordaje. Es en los
fendmenos psicologicos de los procesos educativos escolares y extraescolares, donde éstas recaen con
mayor énfasis.

Hay una preocupacién por la especificidad escolar que lleva a la conviccion de la necesidad de
un analisis sobre como se comportan en interaccion conjunta los sujetos, los objetos a ser apropiados, las
normas que regulan el funcionamiento de los sujetos y la dinamica del trabajo escolar.

Podemos sefialar que la psicologia educativa trata de cuestiones tales como:

1. El proceso de aprendizaje y los fenémenos que lo constituyen como: la memoria, el olvido, la
transferencia, las estrategias y las dificultades del aprendizaje.

2. Los determinantes del aprendizaje, partiendo del estudio de las caracteristicas del sujeto
cognoscente: disposiciones cognitivas, afectivas y de personalidad que pueden influir en los
resultados del aprendizaje; la ensefianza y desarrollo del pensamiento, implicaciones educativas; y
necesidades especiales.

3. La interaccién educativa existente entre: sujetos de aprendizaje y de ensefianza, sujetos de
aprendizaje entre si, y el contexto educativo, asi como la educacion en el dmbito familiar, la
estructura y proceso del aula como grupo, tanto como la disciplina y control en la clase.
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4. Los procesos de formacion: procesos psicologicos de la formacién, y desarrollo, objetivo de la
misma, la ensefianza individualizada, la evolucién psico-educativa, impacto del contexto social
complejo, y el proceso escolar.

La revision critica de las relaciones que han guardado los discursos y la practicas educativas
permitira abordar los alcances y los limites que los enfoques tedricos, genéticos y cognitivos que se
presentan en las conceptualizaciones de situaciones de ensefianza, asi como las razones que explican el
giro contextualista asumido por la psicologia educacional. La culfura, en su pluralidad, se habra de
convertir en un concepto central de interpretacién de la diversidad, aportando nuevas unidades de
analisis con las cuales pensar las relaciones entre situaciones de ensefianza y de aprendizaje.

PROPOSITOS
- Comprender los aportes de la psicologia en el estudio de las situaciones educativas.

- Enriquecer la mirada desde multiples disciplinas para la comprension de los procesos de
construccion de conocimientos en situaciones de préacticas escolares y el reconocimiento de los
alcances y limites de los enfoques genéticos y cognitivos.

- Propiciar el anélisis y la comprension de los problemas que plantean las relaciones entre procesos de
desarrollo, aprendizaje y ensefianza.

CONTENIDOS BASICOS

Los aportes de la psicologia a la educacion ¢Qué significa aprender? Las relaciones entre psicologia y
educacion. Procesos de escolarizacion desde una perspectiva evolutiva y contextual del aprendizaje.

El aprendizaje: proceso complejo, situado. Posicionamiento tedrico-epistemoldgico de los procesos de
aprendizaje: perspectivas asociacionista histérica. Perspectivas cognitivas: aportes de modelos genéticos
constructivistas. Alcances y limites de la teoria psicogenética en el contexto de la educacion escolarizada.
Desarrollo cognitivo y motivacional. Perspectiva socio histérica. EI origen social de los procesos
psicolégicos superiores. Relacion entre aprendizaje, desarrollo e instruccion. La perspectiva de la
psicologia cultural. La constitucion psico-social del sujeto del aprendizaje.

El aprendizaje en contextos especificos: la dimensién colectiva del aprendizaje escolar; las interacciones
en el aula. El docente, la ensefianza y el aprendizaje. Socializacién primaria y secundaria. Dificultades de
aprendizaje y fracaso escolar. El éxito y el fracaso escolar como "construccion”. Problematicas actuales:
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género, violencia en la escuela, procesos de estigmatizacion. Practicas institucionalizadas. Procesos
cognitivos en diversos medios de formalizacién. Caracteristicas heterogéneas de los sujetos educativos.

1.04 LECTURA Y ESCRITURA ACADEMICA
FUNDAMENTACION

Desde hace algunos afios, se esta reflexionando acerca de los problemas vinculados al ingreso
de los estudiantes a la formacion de grado y al cursado de su primer afio de estudios. Las instituciones
educativas de nivel superior estan repensando, por lo tanto, cuestiones tales como la desercién, la
repitencia y la permanencia: se formulan preguntas sobre aspectos politicos, académicos, pedagogicos,
tales como quiénes ingresan y en qué condiciones, como eligen una carrera y qué representaciones
tienen acerca del valor social y ético del conocimiento.

El debate atafie a una formacion de calidad, expectativa de logro que se intenta sostener a
caballo entre las dificultades de aprendizaje de los estudiantes y las dificultades de ensefianza de los
docentes, en el marco de las dificultades de gestién de las instituciones. Por supuesto, la problematica
mencionada no puede concebirse si no es en el seno del sistema educativo en un contexto de crisis
social, que afronta el mismo desafio tanto en la educacion superior como en los otros niveles: motivar,
retener y promover con calidad a los educandos. Se necesita, entonces, coadyuvar a una éptima
transicion del nivel medio o secundario al superior, con estrategias que faciliten la orientacion, la
continuidad, el seguimiento y el apoyo para lograr la retencién con calidad.

La complejidad del desafio demanda la consideracion de multiples vectores, entre los cuales se
tiene que atender estratégicamente al de la heterogeneidad y variabilidad de los ingresantes a los
institutos de formacion docente, cuyas diferencias devienen de la fragmentacion del sistema educativo:
los trayectos personales previos en general y los educativos en particular determinan el ingreso en
condiciones de desigualdad estructural.

En este marco, las decisiones que a continuacion se presentan devienen de la conciencia de los
problemas lingliistico-discursivos en la competencia comunicativa de los ingresantes. Sabemos que las
dificultades se producen fundamentalmente por dos situaciones: la primera concierne a las debilidades en
la ensefanza de la lengua en los niveles previos y la segunda, a la “ajenidad” de los textos académicos.

El taller no se puede hacer cargo de una intervencion sistematica cuyo proposito sea construir
las competencias de las que generalmente carecen los estudiantes, en especial de las que involucran los
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procesos de lectura y de escritura —competencias basicas tales como la seleccién de significado para las
lexias de un texto, la consideracién de la morfologia en el Iéxico y de las relaciones sintacticas
establecidas entre las unidades textuales, la representacién grafematica de los fonemas, el uso de los
subsistemas de la tildacién y la puntuacion, entre otras. Las estrategias de apoyo a los estudiantes, en
este sentido, operarian entonces desde las posibilidades del taller, a partir de la identificacion de los
problemas de cada estudiante y la orientacion de un proceso tendiente a la mejora, pero del que seria
responsable el educando, quien —consciente de tales problemas- tendria que gestionar su propia
formacion, facilitada por el docente.

Con respecto a los textos académicos, la unidad curricular funcionaria como instancia de
iniciacion para el abordaje de estos textos complejos, en una intervencién orientada a la consideracién de
los elementos paratextuales y de los niveles de estructuracién textual tanto local como global —
fonolégico/grafemético, morfoldgico, sintactico y seméntico— como conjunto de decisiones vinculadas a su
funcionamiento en una situacién comunicativa particular, es decir como adecuacién a la oportunidad
(lugar, momento, participantes, tema, etc.) en que el texto es generado.

La unidad curricular Taller de lectura y escritura académica no operaria, por lo tanto, como
instancia remedial de la formacién previa sino como instancia propedéutica a los estudios de nivel
superior.

PROPOSITOS

La ensefianza se llevaria a cabo para facilitar a los estudiantes la intervencion en procesos
comunicativos académicos tales como la toma de apuntes, la consulta de bibliografia, la exposicion oral y
la produccion de informes, resefias o ensayos.

En conformidad con estos propdsitos, se propiciara que el futuro docente logre:

- Resignificar competencias de comprensidn oral, en particular de la interpretacién de consignas y la
toma de apuntes de clases; de competencias de produccién oral, como la intervencidn relevante en
debates, la reformulacion de lo escuchado o leido, la exposicion de temas y la argumentacion para
sostener una postura.

- Construir competencias de comprensién lectora, como el anlisis e integracion de la informacién
paratextual, la activacién de conocimientos previos, la reposicion de la informacién contextual, la
observacién de la superestructura, la obtencion de la macroestructura, la reduccion de
ambigiiedades y la identificacion de la estrategia discursiva.
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- Reconstruir competencias de produccién escrita, como la acotacion de un tema, la busqueda de
informacién, el fichaje bibliografico, la planificacion, la textualizacién y la revision de textos
académicos.

- Comprender que la escritura es un proceso que se gesta en exposiciones docentes, intercambios
grupales, lectura de bibliografia, por ejemplo, y que se sostiene tomando decisiones que atafien a
todos los niveles textuales.

CONTENIDOS BASICOS

Como la unidad curricular es un taller, se precisa que no se concentre en el desarrollo de los constructos
tedricos que sustentarian la intervencion docente, sino en las practicas de escucha, habla, lectura y
escritura frecuentes en el ambito académico. En este sentido, seria conveniente seleccionar algin eje
tematico —posiblemente en articulacion con alguna/s unidad/es curricular/es del primer afio — que permita
desarrollar una intervencion coherente.

Las practicas discursivas académicas en relacion con las practicas institucionales. Los procesos
comunicativos en un instituto de formacion docente, concibiéndolos como actos de habla, es decir como
producciones intencionadas para lograr un cierto significado: informar, analizar, sintetizar, describir,
clasificar, definir, explicar, comparar, etc. Las fuerzas ilocucionarias y los efectos perlocucionarios de los
textos.

Disefio, puesta en practica, evaluacion y ajuste de proyectos de escritura de textos expositivos y
argumentativos -mas frecuentes en las practicas discursivas académicas-. La escritura como un proceso.
La progresion tematica, la organizacion en partes, la eleccién de determinado I1éxico, la construccion de
ciertas estructuras oracionales.

En el proceso, se generarian oportunidades para atender dificultades concretas y orientar procesos
remediales extraclases.

2.11 PEDAGOGIA
FUNDAMENTACION

Se puede decir con cierta seguridad que la educacién une el pasado con el futuro. Comunica la
herencia cultural de las generaciones que nos precedieron a la luz de la configuracién del mundo de hoy,
con vistas a las exigencias del mundo del mafiana. En este sentido, el conocimiento que en ella se
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adquiere expresa también ese doble movimiento: resume un legado histérico, politico, social y cultural y
anticipa posibilidades para nuevos escenarios.

La educacion constituye el objeto de estudio y reflexién de la pedagogia y sélo puede ser mirada,
explicada e interpretada a la luz de los complejos contextos sociales, histéricos y culturales donde se
manifiesta. La educacién es una practica social y la pedagogia una construccion tedrica constitutiva de la
misma practica educativa.

Como practica social, asume ciertas particularidades en funcién de los condicionamientos
contextuales de cada momento o coyuntura histérica. En consecuencia, acompafia y es funcional a
determinados proyectos sociales y politicos, pero también es un poderoso instrumento para la
humanizacién de quienes participan del proceso educativo a través de la transformacion de la realidad.
En este marco, toda practica profesional es una practica social por cuanto se construye para satisfacer
necesidades sociales. Por ello, el hecho de haber participado de procesos de formacién en el nivel
superior debe comprometer a los egresados en la busqueda de soluciones sociales justas.

Desde este posicionamiento, es necesario que dentro de la formacion profesional de los futuros
educadores se ofrezca un espacio para el conocimiento y la reflexién sobre la educacion, teniendo en
cuenta fundamentalmente que “Comprender algo exige comprometerse con ello, de tal forma que se vea
en el contexto de nuestro interés y perspectivas multiples, para que nosotros no quedemos ciegos por
nuestros propios sesgos” (Schwartz y Ogilvy, 1979).

Existe entidad propia para el pensamiento pedagégico y didactico y, por ello, es necesario
destacar como referente contextualizador constante en su ensefianza el extenso, controvertido y vasto
desarrollo historico de la reflexion sobre la educacién desde los tiempos clésicos.

En el actual estado de debate, la pedagogia puede brindar una introduccién a la reflexién sobre
los problemas educativos actuales desde una mirada compleja y situada, que incluya la conciencia de su
historicidad y sus condicionamientos ideolégicos, politicos, econdmicos y culturales. En este sentido,
consideramos importante que la concientizacidn sobre tales restricciones no conlleve una disposicion
determinista que subraye en forma excluyente la funcién educativa productora y reproductora, sino que
explore y vislumbre las posibilidades de renovacién pedagdgica, es decir, la funcion transformadora de la
educacion.

En este momento, a principios del siglo XXI, ante la desigualdad social y educativa en nuestro
pais y en América Latina, aparecen propuestas desde el campo académico de la pedagogia y desde
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diversos sectores de la sociedad que, lejos de aceptar pasivamente los procesos de exclusion,
construyen y ensayan alternativas superadoras tanto desde dentro como desde fuera de los sistemas
educativos, revalorizando sus potencialidades en la sociedad.

Es necesario superar la brecha entre teoria-practica, de modo que las lecturas de los textos y las
distintas aproximaciones a los contextos social, institucional y &ulico se produzcan en una espiral
dialéctica donde interactuen y se retroalimenten los momentos de la reflexion y la accion.

La educacion, concebida desde esta perspectiva, sera abordada atendiendo a los siguientes
niveles de analisis:

] A nivel de hecho, como un proceso de la realidad, es decir, como quehacer humano inscripto en
un contexto determinado y como tal, susceptible de ser analizado en su dimensién social como una
practica que se constituye en una situacion histdrica determinada sobre ciertas condiciones sociales,
politicas y econdmicas particulares.

" A nivel de propésito, la practica educativa se constituye como practica deliberada que persigue
determinados fines mas o menos explicitos por medio de instituciones especializadas creadas a tal fin,
sobre la base de la practica educativa como hecho.

Las practicas educativas institucionalizadas deben ser entendidas a partir de su vinculacién con
las estructuras politicas e ideoldgicas de las formaciones sociales e histdricas. En funcién de esto, es
preciso atender a que la organizacién de los sistemas educativos y los medios y estrategias que se
despliegan para alcanzar los fines propuestos estan en consonancia con los intereses y necesidades de
las clases sociales hegemonicas en cada momento histérico. Las practicas educativas revisten siempre
una funcién politica.

. A nivel de reflexion, comprende el conjunto de concepciones teéricas referidas al campo
educativo en lo inherente al nivel de hecho y al de propdsito.

La reflexion tedrica acerca de la educacion es una de las bases que constituyen el campo de la
formacién general y el punto de partida en la construccion de los conocimientos necesarios que sostienen
el recorrido de la formacion docente y, en gran medida, la practica futura.

En tal sentido, resulta de importancia incluir en la formacion general del profesorado la
perspectiva del discurso pedagdgico moderno, sus debates, desarrollos y cambios, en diferentes
contextos historicos.
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Consecuentemente, el desarrollo de los diferentes contenidos se propone recuperar los analisis
sobre el hecho educativo, realizados por diferentes posturas tedricas, poniendo énfasis en la formacién
de grado de futuros docentes comprometidos con su lugar y tiempo, con capacidad critica y
transformadora de una realidad que puedan y sepan develar para conocer la complejidad del fendomeno
educativo; es decir, docentes que puedan actuar como profesionales con capacidades para el cambio. De
este modo, el nlcleo central de la propuesta es la recuperacion del sentido politico de la educacion, esto
es, de su potencial liberador y transformador respecto de las situaciones de injusticia y dominacion,
recobrando, al propio tiempo, el sentido y el potencial social y cultural de la tarea docente.

PROPOSITOS

- Comprender y analizar a la Educacién como una practica social, determinada por factores histéricos,
politicos, econémicos, sociales y culturales.

- Promover una visién critica acerca de las constricciones macro y micro politicas y culturales como de
las posibilidades de resistencia y emancipacion.

- Conocer y comprender algunos de los debates epistemologicos, tedricos socio-politico-econémicos
que configuran las perspectivas tedricas de la educacion contemporanea.

- Adquirir instrumentos teéricos y metodoldgicos para la reflexion sobre la practica educativa, que
contribuyan a la formacion profesional.

CONTENIDOS BASICOS

La educacion y su construccién como objeto y campo disciplinar. El debate pedagogia - Ciencias de la
educacién y su relacion con la estructuracién de las ciencias sociales en los siglos XIX y XX. La
educaciéon como producto histérico social y como objeto de estudio de la pedagogia moderna. La
institucion escolar como dispositivo de socializacién y disciplinamiento en el marco de la modernidad.
Funciones sociales de la educacién: funcién politica y funcion econémica.

Las perspectivas criticas en las décadas de los 60 a los ‘80 y sus consecuencias en el pensamiento
pedagdgico. Las teorias criticas: teorias de la reproduccion, de la liberacién y de la resistencia.
Educacion, hegemonia, ideologia y cultura. Analisis de la produccion y reproduccién diferencial de los
roles situacionales de género en la interaccion académica. Algunos dispositivos de género.

Reconfiguraciones de la pedagogia en las ultimas décadas del siglo XX y nuevas realidades en la
educacion latinoamericana en el siglo XXI. La propuesta educativa neoliberal como teoria dominante a
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partir de la década del '80. Las nuevas funciones de la educacion. Consecuencias sociales y educativas
del neoliberalismo. Perspectivas criticas: privatizacion y fragmentacion de la educacién, mercantilizacion
del conocimiento. La falacia de la igualdad de oportunidades.

La construccion de las subjetividades e identidades en el contexto actual. Nuevos abordajes para pensar
la relacion educacion- sociedad después de la experiencia de los "90. Educacién y pobreza.

Criticas y alternativas al dispositivo escolar. La tensidn en torno a la institucién escolar como dispositivo
dominante de formacion. Crisis, limites y posibilidades de la escuela. Algunos procesos emergentes de
cambio en torno a la educacion. Las propuestas pedagogicas de las organizaciones sociales.

2.12 HISTORIA Y POLITICA DE LA EDUCACION ARGENTINA
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular se centra en los vinculos que se establecen entre el sistema educativo, el
sistema politico y la sociedad en su contexto histdrico, y en la lucha por dar direccionalidad a la
educacion. Para ello, se aborda el estudio de las estrategias, los consensos y concertaciones entre los
distintos actores sociales y politicos para expresar y articular demandas y propuestas educativas del
Estado -nacional, provincial, municipal-. Se pretende analizar la politica educativa en el marco de las
demas politicas sectoriales que le dan sentido. Asimismo, se pretende orientar procesos de reflexion
criticos a partir del entendimiento de que todas las politicas educativas presuponen concepciones acerca
del hombre, la sociedad, la educacién, el Estado y de los actores. Esta idea remite, entonces, al tema del
ejercicio del poder, a su legitimidad y legalidad. La escuela reproduce, divide y polariza asi como es un
lugar de resistencia y cambio.

Abordar el estudio del sistema educativo argentino implica introducir la perspectiva histérica y el
andlisis socio-politico del fenémeno educativo en su origen, conformacion y desarrollo, teniendo como
marco contextual las formaciones sociales en un tiempo y espacio determinado. La mirada histérica
puede ayudar a comprender distintos momentos de ruptura y continuidad de los procesos educativos
formales, de las razones que dieron origen a procesos educativos especificos. El analisis socio-politico
del sistema educativo nos brinda elementos para interpretar la relacién entre Estado, sociedad, politica y
educacion, desde las diversas perspectivas que permiten visualizar su complejidad.

Nunca antes la educacion habia ocupado un lugar tan central en la vida de las naciones
latinoamericanas como hoy. Desde un punto de vista global, existe conciencia acerca de que areas
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cruciales tales como el desarrollo econdmico, la innovacion tecnolégica, la integracion social, la solucién a
la pobreza y la sustentabilidad del crecimiento de los paises dependen en gran medida de lo que ocurre
en el campo de la educacion y el conocimiento. Pero también, nunca antes habia sido tan intenso el
debate acerca de si le corresponde al Estado ocuparse de la educacién o si, en cambio, ella debe
privatizarse.

Una concepcion sobre el Estado no puede exponerse en forma abstracta respecto de su
condicion histérica y social. El Estado es el resultado de una construccion historica y social basada en la
lucha de clases; es el espacio politico desde donde se otorga direccionalidad normativa y fisica a la
sociedad, a la vez que reproduce en su seno los conflictos que dan origen a politicas.

Si se entiende la educacién como una practica social compleja e histérica y por lo tanto
cambiante, se hace necesaria la referencia a los contextos sociohistérico, politico y econémico, en los
cuales se produce y se desarrolla, tanto a nivel mundial, regional como nacional. Esto posibilita la
comprension de la escuela como el ambito privilegiado tradicionalmente por el Estado y la sociedad para
una distribucion selectiva y desigual del saber acumulado.

Los sistemas educativos estatizados fueron el legado de la alianza politica del siglo XIX. El logro
central del establecimiento de sistemas educativos fue la construccién de un poderoso instrumento de
intervencién social que reforzo el protagonismo del Estado en la sociedad. Su accién estaria ahora
intimamente relacionada con practicas centrales para la vida de las sociedades complejas, como son la
asignacién de conductas sociales (la regulacion social) y la asignacion de roles en la sociedad (la
reproduccion o la redistribucion de las relaciones sociales).

La educacion toca de forma particular el tema del poder, y como éste se ejerce en la sociedad.
En la medida en que la educacion y el conocimiento se transforman en objeto de poder, son también
motivo de competencia para poseerlos. La educacion es, por lo tanto, un tema provisto de conflictividad
en el cual se entrecruzan relaciones de poder.

Siguiendo a Paviglianitti(1993:16) la Politica Educacional es la disciplina que estudia el conjunto
de fuerzas que intentan dar direccionalidad al proceso educativo y de las relaciones que se dan dentro del
Estado -entendido éste como la interseccion entre la sociedad politica y la sociedad civil- para la
configuracion y control de la practica institucionalizada de la educacion, dentro de una formacion histérica
determinada. Puede ser (til, por lo tanto, para el debate actual, revisar como se resolvieron en el pasado
las politicas educativas, qué lineamientos de accion se tomaron, a qué grupo social beneficiaron, cuél ha
sido la evolucién de las mismas, qué actores sociales las sustentaron.
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Asimismo, se pretende orientar procesos de reflexion criticos a partir del entendimiento de que
todas las politicas educativas presuponen concepciones acerca del hombre, la sociedad, la educacién, el
Estado y los actores. Esta idea remite entonces al tema del ejercicio del poder, a su legitimidad y
legalidad. La escuela reproduce, divide y polariza asi como es un lugar de resistencia y cambio.

Restituir la dimension historica de la escuela y sus dispositivos escolares, de las practicas de
ensefianza y evaluacion puede contribuir a su comprensién y resignificacion. Pensar e imaginar otros
desarrollos futuros para la escuela y la educacion a través de interrogar sus dindmicas y sus estructuras.

Es por ello que es necesario:
- Caracterizar, desde una 6ptica integral, la sociedad actual en sus mdltiples facetas.

- Estudiar el conjunto de fuerzas que intentan dar direccionalidad al proceso educativo en la
perspectiva historica y social de sistema educativo argentino.

- Comprender la responsabilidad de Estado frente a la educacion en diferentes etapas historicas.

- Analizar las situaciones actuales de las reformas educativas ubicandolas en el contexto social,
cultural, politico en el cual se desarrollan y originan.

PROPOSITOS

- Conocer las principales etapas en el desarrollo de la educacion moderna en Argentina y América
Latina asi como sus debates y problemas epistemoldgicos, culturales y politicos mas importantes.

- Comprender la compleja dinamica que se opera entre los procesos educativos, politicos, sociales y
culturales en el devenir historico del sistema educativo, el pais y la region.

- Comparar diferentes politicas educativas y su relacién con las diferentes concepciones del Estado,
sociedad, poder y educacién.

- Analizar y dar cuenta de los problemas educativos desde los niveles macro y micro politico, asi como
las posibilidades de transformacion que toda practica politico pedagdgica conlleva.

CONTENIDOS BASICOS

Origen del sistema educativo argentino. La organizacién nacional: las estrategias de consolidacion del
Estado nacional. La generacién del '80: el proyecto politico y el proyecto educativo. La funcion politica de
la educacién. El surgimiento de los colegios nacionales. Las escuelas normales y el sistema de formacién
docente.
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La organizacion del sistema educativo: las primeras leyes educativas.

Desarrollo y expansion del sistema educativo. La teoria del estado de bienestar: el keynesianismo.
Estado y politicas sociales: La época del estado benefactor. La educacién durante el gobierno peronista:
la ensefianza religiosa. El comienzo de la expansién educativa: los hogares-escuelas. Las escuelas-
fabricas y la Universidad Obrera Nacional. La década del '60. Desarrollismo y educacion. Teorias criticas
de la educacion.

Caracteristicas de la sociedad actual. El fendmeno de la globalizacion: Los organismos internacionales y
su influencia internacional en las sociedades latinoamericanas. El neoliberalismo como teoria politica: el
papel del Estado. Gobierno y financiamiento del sistema educativo argentino.

La democratizacion de los distintos niveles del sistema educativo: la existencia de diversos sociales:
incluidos, excluidos y vulnerables. Hacia la sociedad del conocimiento. El papel de la educacién: la
relacion educacion — trabajo. Los viejos y los nuevos problemas de la educacion: desercién, rendimiento,
repitencia. discriminacion, segmentacion y desarticulacion. Fragmentacion.

La década del '90 y el movimiento de reforma educativa. Las nuevas politicas educativas en el contexto
de la globalizacion. La reforma educativa argentina a partir de la Ley Federal de Educacion: analisis
critico. La Ley de Educacién Nacional. Niveles, modalidades y orientaciones. Normativa vigente.
Estructura.

Problematicas actuales: El financiamiento, politicas de descentralizacién, la calidad educativa, la
formacién docente, las condiciones de trabajo docente, la autogestion, el ejercicio del derecho a la
educacion. Distintas propuestas de superacion de la crisis educativa.

Los procesos educativos en la regién NOA. La construccion de politicas y practicas educativas en la
region NOA.

2.13 TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA COMUNICACION - TICs
FUNDAMENTACION

Un nuevo fendmeno social impacta en nosotros en la forma de relacionarnos y en las
experiencias de intercambio interpersonal. Todos, en mayor o menor medida, percibimos al menos
intuitivamente, que esta nueva manera de relacionarnos se debe:
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Por un lado, a Internet y su impacto mas directo: la posibilidad de contactar a millones de
personas diariamente, en todo el mundo.

Por otro lado, al auge de una amplia literatura del concepto de red, en diferentes campos, que
van desde la Fisica, la Biologia, la Economia, la Sociologia, hasta el Marketing

La sociedad-red aparece como un concepto superador de la idea de sociedad de la informacion.
Representa una forma de organizacién social, construida sobre las bases de redes o nodos de
informacién a partir del auge de la tecnologia de informacion microelectrénica (Castells, 2001b).

En este sentido, las caracteristicas de una red son:

¢ Nodos interconectados e interdependientes entre si. Cada nodo es un punto dentro de la red. Puede
representar tanto a una persona como a un grupo social, una organizacién, un medio de
comunicacion, una ciudad, un pais, etc.

¢ Una estructura abierta, que permita una expansién ilimitada a partir de la insercién de nuevos nodos.

e Una trama o red social con un disefio descentralizado en la toma de decisiones y una comunicacion
no unidireccional.

¢ No tiene una unica forma de organizacion jerarquica, no necesariamente los distintos nodos estan en
situaciones de igualdad unos respecto de los otros. Se puede ser parte de una red y/o de varias
redes o estar afuera.

Las redes actuales no son inclusivas ni ofrecen iguales oportunidades a las diferentes
sociedades y, dentro de ellas, a los diferentes grupos que la componen (Brunner, 2000). Diversos
analistas sociales vienen enfatizando que las TIC en general, e internet en particular, han dado lugar a
una creciente brecha o divisoria digital, que produce divisiones entre quienes tienen acceso a las mismas
y quienes no.

Esta brecha digital reproduce las desigualdades en infraestructura, conocimiento y poder ya
existentes entre los paises y grupos sociales.

La divisoria digital tiene mas de un componente: por un lado, /a divisoria tecnoldgica, esto es, la
disponibilidad de computadoras y de acceso a la red, la infraestructura; por otro lado, /a divisoria de
aprendizaje, 0 sea, la educacion y la generacion de conocimiento disponibles para producir, innovar y/o
utilizar las tecnologias para usos genuinos, productivos, creativos. Y estos dos componentes se
retroalimentan: el conocimiento y la educacion resultan indispensables para la innovacion y la ampliacion
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de las capacidades tecnoldgicas; pero a la vez, el conocimiento, el aprendizaje y las capacidades de
innovacion se desarrollan con el uso, con lo cual “no es de extrafiar que se registre una tendencia
intrinseca al aumento de las desigualdades” (Arocena y Sutz, 2004: 49).

Desde el punto de vista de los grupos sociales, la divisoria estd basada en variables sociales
tradicionales, como nivel de ingresos, nivel educativo, género, ubicacién geografica, pertenencia étnica,
edad. Esto equivale a decir que quienes quedan fuera de las redes, atrapados en la divisoria digital, rara
vez lo eligen.

En este contexto, la educacion publica, entre otras politicas de los Estados, se convierte en una
herramienta imprescindible para que los nifios y jovenes logren desarrollar conocimientos y habilidades
que les permitan convertirse en usuarios de tecnologias, en potenciales participantes de estructuras en
red tecnologicamente mediadas, y en productores econémicos y culturales que aprovechen los recursos
tecnoldgicos disponibles.

Desde un nuevo paradigma de la educacién en esta sociedad de la informacién, autores como
Echeverria (2000), establecen la creacion de un nuevo espacio social para las interrelaciones humanas,
que denominan fercer entorno para distinguirlo de los entornos naturales y urbanos. El surgimiento de
este entorno o espacio tiene particular importancia para la educacién, segun este autor, por tres grandes
motivos:

a) “Posibilita nuevos procesos de aprendizaje y transmision del conocimiento a través de las redes
telematicas.

b) Requiere de nuevos conocimientos y destrezas que habran de ser aprendidos en los procesos
educativos.

c) Porque adaptar la escuela y la formacion al nuevo espacio social requiere crear un nuevo sistema de
centros educativos, a distancia y en red, asi como nuevos escenarios, instrumentos y métodos para
los procesos educativos”. (Echeverria, 2000)

La inclusién de las nuevas tecnologias también nos plantea en las practicas educativas una
situacion de innovacion cuyas posibilidades de concrecion vienen dadas por la conjuncién de las
siguientes caracteristicas:

- Integracién de diferentes tipos de informacion: Imagen/graficos, textos, sonido, animacién, video,
hipertexto/Hipermedia.
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- Digitalizacion y compresion de archivos.

- Posibilidad de interactividad.

- Utilizacién de Internet para acceder a la produccion multimedia y distribuirla.
- Desde las teorias de aprendizaje:

- Laadquisicion multisensorial del conocimiento.

- Mayor autonomia en la construccion del conocimiento

Pensar la relacion entre las TICs y el conocimiento implica reconocerlas como una relacién
politica y culturalmente construida, es decir, como una relacién que asume caracteristicas particulares en
virtud de condiciones sociales, politicas e historicas particulares.

Los diferentes formatos, soportes y lenguajes multimediales caracterizan no sélo esta sociedad
que vivimos, sino que constituyen un bagaje de saberes previos que los alumnos han de llevar a las
aulas. La escuela, por tanto, no puede desentenderse de este nuevo paradigma de acceso, construccion
e interpretacion de la realidad social y del conocimiento escolar, asumiendo el desafio que atender este
modelo representa.

Este desafio encierra en si mismo retos pedagdégicos a corto y mediano plazo. A corto plazo
porque deben generarse un espacio donde prime la actividad y la construccién del conocimiento por parte
del alumnado a través de una variada gama de recursos. A mediano plazo este tipo de recurso ayudara a
construir y desarrollar un modelo de ensefianza flexible e innovador.

Supera la mera formacion instrumental en nuevas tecnologias y coloca a la formacion del
profesorado en el ambito de la discusién pedagogica que determina las reales posibilidades de la
inclusién de las TICs en el aula.

Las TICs transforman el escenario y los modos en los que las comunidades trabajan, se
relacionan, se desarrollan; construyendo nuevas subjetividades. Es asi como los procesos de
construccién, circulacion y legitimacion del conocimiento se ven entrelazados con los procesos de
construccién, circulacion y legitimacion de las TICs en los diversos ambitos sociales, culturales,
académicos y profesionales.

Los educadores han venido vivenciado una preocupacién por su incorporacién en las practicas
pedagogicas cotidianas. Esta instancia formativa promueve la inclusion de las TICs en la ensefianza y el
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aprendizaje, comprendiendo el sentido y las posibilidades que esta incorporacién promueve o limita: de
qué manera la ensefianza y el aprendizaje se potencian, transforman, enriquecen, o no, en relacién con el
uso de las TICs.

PROPOSITOS

- Introducir el concepto de mediacién tecnoldgico — didactica en la construccion del conocimiento
escolar a partir de la ensefianza.

- Analizar los marcos te6ricos y conceptuales que permitan comprender la incidencia de las TICs en la
cultura y el conocimiento de la sociedad actual, en la vida cotidiana de los sujetos v, en los procesos
de aprendizaje y de ensefianza.

- Analizar el impacto de las TICs en la ensefianza y el aprendizaje, en los contextos institucionales y
de aula, comprendiendo su sentido, las posibilidades y riesgos que esta incorporacion promueve o
limita

- Facilitar la organizacion didactica de propuestas de educacidn con inclusion de nuevas tecnologias
especificamente en la educacién artistica.

CONTENIDOS BASICOS

De la sociedad de la informacion a la sociedad del conocimiento. Caracteristicas y rasgos fundamentales.
La sociedad del conocimiento y el sistema educativo. Alfabetizacion digital: los nativos e inmigrantes
digitales. Los nuevos analfabetos. Caracteristicas principales. La problematica del acceso.

El Aprendizaje y la Ensefianza con TIC’s. Modos de integracion curricular. Caracteristicas principales de
la educacién digital. Aplicaciones ofiméticas.

Herramientas TICs. Recursos didacticos y nuevas tecnologias en el nivel inicial, primario, secundario,
regimenes especiales. La comunicacién visual, audiovisual y multimedia. Uso pedagdgico de los recursos
multimediales. La incorporacién de los medios y las tecnologias en el proceso de educacién artistica.
Posibilidades y aplicaciones de recursos.

La imagen y el sonido en la educacion: los medios audiovisuales. Formatos de los medios audiovisuales,
sus posibilidades y usos en la formacién del docente del area artistica. Lectura y recepcion critica de los
medios: estrategias educativas.
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Produccién de materiales didacticos a partir del uso de nuevas tecnologias. Tecnologias Digitales como
recurso didactico en la educacién. Principios basicos y pautas para el disefio y la produccién de
materiales accesibles para todos.

3.20 FILOSOFIA
FUNDAMENTACION

Hasta hoy el pensamiento filoséfico sigue siendo un detenerse reflexivo frente a la realidad
inagotable. Desde esas coordenadas la inclusion de la Filosofia en la formacion docente inicial para el
Nivel Inicial, Primario y para la Educacion Especial consiste en consolidar la capacidad de critica y de
cuestionamiento de los saberes dados, asi como la posibilidad de integracion de todos esos
conocimientos en un sistema global.

Los acelerados procesos de cambio y desarrollo tecnolégico aconsejan que la ensefianza se
centre cada vez mas en un aprender a aprender, desarrollando en los estudiantes la capacidad de pensar
por si mismos, en cooperacion con sus pares, de forma critica y creativa. Ante tanta informacién, y tanto
cambio es muy importante que los futuros profesores aprendan a dotar de sentido y coherencia a todas
esas piezas que aparecen inconexas.

Desde este punto de vista, la iniciacién a la filosofia posee una importante dimensién educativa,
ya que ofrece los fundamentos necesarios para la reflexién racional sobre los principales problemas de la
existencia personal, de las relaciones sociales y de la vida politica, asi como la base para una
interpretacion global del resto de los saberes y las demas expresiones culturales. El docente planteara a
los estudiantes un desafio del que no puedan salir mas que por si mismos, el que ensefia emancipando
sabe que él también esta aprendiendo y las respuestas del otro son nuevas preguntas para él. La palabra
circula entre todos y no en una sola direccién. Se tratara de poner a pensar a los futuros profesores, no a
repetir lo que otros ya pensaron con anterioridad, no simulando pensar.

Uno de los problemas centrales de la filosofia consiste en pensar qué es la filosofia; las
respuestas dadas a este problema son numerosas. No es de extrafiar, por tanto, que sea necesario ser
un poco mas preciso para saber de qué filosofia hablamos cuando decimos que hay que ensefiar
filosofia. Esta unidad curricular es concebida como una actividad caracterizada por unos procedimientos
especificos, ya que utiliza los procesos de argumentacion racional en su sentido mas amplio y profundo
pues se esfuerza por razonar bien y en publico, en el marco de una comunidad de personas implicadas
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en la busqueda de la verdad; exige, ademas, una actitud de busqueda compartida, tolerancia,
receptividad, escucha, cuidado, curiosidad. Pretende ser un saber sistematico que si bien puede abordar
cualquier tema, se caracteriza en especial por reflexionar sobre temas de elevado nivel de abstraccion o
de generalidad. Es también un riguroso esfuerzo intelectual que se centra sobre todo en los problemas
mas que en las respuestas. Constantemente formula preguntas, dirigidas incluso a aspectos que la gente
puede dar por completamente aclarados. Esa capacidad de preguntar y problematizar obedece al enorme
deseo de aproximarse a una comprension globalizadora del mundo que nos rodea y de nosotros mismos,
que haga posible que éstos tengan un sentido. La formacion del juicio critico se inicia en el momento en
que el individuo contrasta los elementos teéricos con su mas inmediata y emergente situacion. Una
conciencia critica implica ser consciente de lo que se aprende y la significacidn de lo aprendido. La critica
es cambio, y si lo que elaboran los alumnos a nivel humanistico no transforma su condicion personal, no
es posible afirmar que hayan adquirido conciencia critica.

Tener conciencia critica se traduce en la actitud que describe Platéon en la alegoria de la
Caverna, cuando el hombre que se libera y sale de las tinieblas y ve la luz del sol siente la imperante
necesidad de ir y comunicar a los otros que la realidad que ven es falsa y engafiosa; que las sombras
mantienen al ser humano enajenado y no es posible estar viviendo en un mundo de oscuridades e
incertidumbres.

Ademas de esta aportacion en parte instrumental, la Filosofia tiene otro valor intrinseco.
Cotidianamente se escucha decir que la sociedad actual vive una crisis de valores. La sociedad oferta
gran cantidad de posibilidades que hace del ser humano un individuo vulnerable y preso del facilismo. El
problema radica en la vertiginosa mutacién de valores. En el presente hay una fuerte tendencia al cambio.
La filosofia puede ensefiar el sentido que tiene para el ser humano guiarse de acuerdo a unos valores. Es
decir, de acuerdo a unas realidades que aparecen intangibles, pero que se materializan en el
comportamiento. Damos sentido a los valores cada vez que asumimos posiciones firmes y decididas; no
dogmaticas y totalitarias. Como sujetos de la sociedad actual pareceria que estamos condenados a
permanecer conformes. La conformidad se homologa con la pasividad. Si se asumen actitudes pasivas es
dificil que se logre dar un nuevo giro a la sociedad. La tendencia a asumir los dictdmenes de un orden
establecido es cada vez més creciente y sus consecuencias pueden ser nefastas. Ensefiar a pensar
sobre el cambio constante significa ver la existencia con ojos renovados, sin caer en pesimismos o
utopias fantasticas; poner en escena las habilidades personales al servicio de los otros, ser diferente en
la manera de proyectar la existencia, sin desconocer que el otro también es nuestra responsabilidad.
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PROPOSITOS

- Profundizar la capacidad para desarrollar el pensamiento légico-reflexivo desde la practica personal
en forma extensiva al accionar profesional.

- Reconocimiento del valor del conocimiento filoséfico para el andlisis y la reflexion de la experiencia
personal, educativa y social.

- Valoracion positiva de la diversidad de ideas y posturas en el campo de la Filosofia.

- Consolidacion de la capacidad para producir explicaciones de procesos y estructuras sociales que
focalicen la dimension filoséfica de los mismos, estableciendo las articulaciones existentes con otras
dimensiones.

- Promocién de la capacidad de actuar con autonomia, segun criterios propios y sin coaccién externa.
CONTENIDOS BASICOS
La Filosofia

A través de la historia se ha debatido en forma permanente qué es la filosofia. Reflexionar sobre esas
respuestas, construir y reconstruir su concepto, conociendo a los distintos autores introducira a los
estudiantes en su ambito, les permitira adquirir términos propios del lenguaje filosofico, y les permitira
profundizar la capacidad de andlisis critico.

La diversidad de posturas filosoficas y la pluralidad de ideologias que coexisten en el mundo, factor
importante de debate académico y antesala para la creacion de una definicion de educacién adaptada a
la vida actual, peligra en el momento en los que se trata de formular un planteamiento en particular,
generando actitudes y reacciones tan diversas, que en algunos casos se corre el riesgo de pasar largos
afios de interminables discusiones, sin lograr la deseada concertacién sobre la concepcién de una
educacion que le permita al individuo su realizacion integral y una mejor calidad de vida, por ello se
considera importante el planteo dialéctico entre Filosofia y Educacion, de tal manera de lograr la
integracion de un pensamiento auténomo, arménico y con fundamentos que se asienten en la razén y en
la practica educativa, y sobre todo la posibilidad abierta de repensar la tarea educativa como una realidad
dindmica, inherente al hombre y a una sociedad contextualizada.

La argumentacidn esta presente en la vida cotidiana, en los debates académicos, politicos, en los medios
de comunicacion social, etc. Por ello es necesario adquirir capacidad para diferenciar los buenos de los
malos argumentos.
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La ensefianza de la ldgica debe acercar métodos y principios para distinguir los razonamientos correctos
de los incorrectos. Se abarcara desde la légica aristotélica en cuanto estudio de los conceptos, del
andlisis del juicio y de las formas de razonamiento, hasta la légica informal o teoria de la argumentacion.

Qué es el conocimiento humano, el modo de aprehenderlo y fundarlo racionalmente ha sido una
preocupacion de los hombres que asientan o cuestionan desde alli la verdad. En esto se encuentra en
juego el sujeto y el objeto en una dindmica y en una dialéctica que a lo largo de la historia fueron tomando
diferentes lugares.

En el mundo actual la ciencia ocupa un lugar privilegiado en lo que respecta a decir la verdad sobre el
mundo. En la vida cotidiana muchas decisiones personales sobre alimentacion, sexualidad, higiene y
otras decisiones colectivas como la politica econdmica, educativa, ambiental, etc., se basan en
conocimiento cientificos. Existe una confianza plena en que la ciencia y la tecnologia dicen la verdad, por
ello reflexionar sobre sus implicancias en la sociedad es muy importante. También es necesario discutir la
definicién de ciencia, conocer las teorias cientificas y las discusiones metodolégicas sobre las distintas
ciencias.

Finalmente la pregunta sobre qué es el hombre se encuentra en los inicios mismos de la Filosofia. Los
contenidos indicados en el eje son los mas significativos que se han producido en el lenguaje, en las
comunicaciones y entre las culturas; tienen como correlato nuevas condiciones para la reflexion acerca
del hombre, de los supuestos antropoldgicos de las diferentes teorias y practicas educativas y de las
representaciones formuladas al respecto.

CONTENIDOS BASICOS
La Filosofia. La Filosofia a través de la historia, desde los griegos hasta la contemporaneidad.

Filosofia y Educacion. Vinculos entre Filosofia y Educacion. Fundamentos filoséficos de la educacion.
Debates actuales de filosofia en la educacion.

El problema del pensamiento l6gico. Ldgica tradicional. De la ldgica tradicional a la légica simbdlica.
Teoria de la argumentacion.

El lenguaje. Lenguaje y metalenguaje. La semidtica: semantica, sintaxis y pragmatica.

El problema del conocimiento. El conocimiento. Problemas filoséficos sobre el conocimiento. La
verdad. Debates contemporaneos sobre el conocimiento y la verdad. El conocimiento escolar.
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El problema del conocimiento cientifico. La Ciencia y la reflexion sobre la Ciencia. Método, lenguaje,
leyes, teorias y modelos. Métodos cientificos: el criterio de demarcacion. Teorias filosoficas sobre el
método. El problema del Método en las Ciencias Sociales. La epistemologia de las Ciencias Sociales. El
problema del Método en las Ciencias Naturales. La epistemologia de las Ciencias Naturales. Debates
epistemoldgicos contemporaneos.

El conocimiento cientifico en la escuela.

El problema antropolégico. Antropologia: objeto y métodos. Necesidad de delimitar campos de
conocimientos. Comienzo de la reflexion sobre el hombre. Las distintas representaciones del hombre. El
problema antropologico y los nuevos paradigmas. Teorias filoséficas. Debates contemporaneos filosoficos
sobre el hombre.

3.21 SOCIOLOGIA DE LA EDUCACION
FUNDAMENTACION

Los lineamientos curriculares nacionales entienden la ensefianza como una préctica intencional,
histérica y situada. Desde esta perspectiva ubicar a la Sociologia de la Educacion en el campo de la
Formacion General constituye la mediacion necesaria para apoyar la comprension, valoracion e
interpretacion de la Educacion en el marco de la cultura y de la sociedad -entendida desde un orden
social en permanente transformacién- y para fortalecer criterios de accion sustantivos que orienten la
practica docente.

Si bien se considera a Durkheim el primero en abordar la educacion desde consideraciones
sociologicas; es cierto, también, que fue la transicion del Antiguo Régimen a la sociedad industrial (Siglo
XIX), la que ofreci6 las circunstancias para que la escuela sirviera de mediadora para establecer un orden
social que era a la sazon indispensable.

Segun el autor Xavier Bonal “... las primeras teorias sociol6gicas situan a la educacién como un
subsistema social de aprendizaje de normas y valores sociales que van a servir de fundamento a una
nueva propuesta de sociedad y a establecer un control politico frente al caos social propiciando por el
cambio de un orden monarquico a un orden industrial las funciones que sirvieron para la transmision de
conocimientos y habitos de tipo instrumental y del orden expresivo son conocidas como socializacién y
control social.
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Posteriormente con Durkheim aparece la funcion de adaptacion por medio de la cual se
establece la funcién social de la educacion. A mediados del siglo XX, luego de la segunda guerra
mundial, la sociologia de la educacion alcanza su cuspide, a partir de aqui, dicha disciplina comienza a
dar cuenta sobre aspectos tales como la asignacién y distribucién de las posiciones sociales,
implementadas desde el escenario ya institucionalizado y aceptado de la escuela; desde este contexto, la
educacion es formal y estructurante; porque sanciona socialmente trayectorias individuales, formas de
integracion y exclusion social, movilidad social y otras. Después de los sesenta, el funcionalismo cae en
decadencia en virtud del concepto de redistribucion que sirve de base a la educacion de ese momento; y
surgen, con fuerza, diferentes metodologias de naturaleza marxista que dan lugar a lo que se patenté
como sociologia de la educacién critica. Esta sociologia es contraria a los planteamientos de las
sociologias funcionalista-tecnoldgica y de capital humano, dado que las corrientes que la acomparfian
(“teoria de la reproduccién”) hacen énfasis en la importancia del conflicto y de la ideologia en la
educacién y no, como las anteriores, en la busqueda de igualdad de oportunidades, redistribucion
economica 0 asignacién de funciones. La misma complejidad en el analisis en los afios ochenta, se
presenta en los noventa, pero con la garantia de que se evidencian algunas salidas a los problemas de
caracter tedrico y epistemolégico de la sociologia de la educacion, tales como la recuperacion de la teoria
del Capital humano en un contexto de cambio tecnoldgico y econémico...”

Desde la presente propuesta, la sociologia de la educacion es una herramienta tedrica que
permite conocer la realidad educativa de un modo sistematico, e interpretar sus condiciones y también
sus limites.

Por ello, es necesario analizar y situar los distintos desarrollos antes mencionados que enmarcan
las producciones teoricas de la sociologia, desde la contribucion de paradigmas educativos criticos, que
permitan desnaturalizar las practicas complejas y cambiantes que describen los procesos educativos
actuales.

No se intenta abordar el universo de la disciplina misma, sino identificar los problemas relevantes
y sus principales aportes a la formacion y las practicas docentes, en el sentido de convertirse en un
andamiaje conceptual que permita una reflexion critica y su posterior transferencia a las decisiones
diarias.

9 Xavier Bonal, Sociologia de la Educacion, Editorial Paidés
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PROPOSITOS
A través de ella se pretende generar en los futuros docentes, capacidad para:

- Comprender el escenario sociocultural politico y econdmico que enmarca sus desarrollos actuales,
entendiendo que la profesién docente comprende una préactica social enmarcada en instituciones con
una manifiesta inscripcién en el campo de lo estatal y sus regulaciones.

- Conocer la realidad educativa desde una perspectiva socio histérica que contribuya a desnaturalizar
el orden social y educativo.

- Revisar algunas contribuciones relevantes de la sociologia clasica y contemporanea al conocimiento
de las préacticas y estructuras educativas.

- Realizar el andlisis de la génesis y la logica de funcionamiento de las instituciones y las practicas
educativas como un recurso inevitable para la comprensién y transformacion del presente.

CONTENIDOS BASICOS

Sociologia de La educacion como disciplina: caracterizacion epistemoldgica de la sociologia de la
educacion y sociedad, su vinculacion a partir de diferentes paradigmas: consenso o conflicto. EI campo
de la investigacidn socioeducativa en perspectiva histérica, el campo de la investigacion socioeducativa
en América Latina y Argentina. Perspectivas actuales

La educacion como asunto de Estado: la educacion como consumo y como inversion. La educacion como
sistema nacional. Politica educativa y economia politica: Estado, escuela y clases subalternas.
Socializacién y subjetivacion: los sentidos de la escolarizacion en diferentes contextos. Escuela familia,
territorio: lecturas actuales. Escuela y comunidad: lo rural y lo urbano, la nueva ruralidad. Escuela y
pobreza en la Argentina: perspectivas actuales.

Problematizacion de la realidad escolar: la escuela como institucion social: funciones sociales de la
escuela. Estructura social y sistema escolar; influencia del medio social en la realidad escolar, aportes
desde las perspectivas criticas al lugar del sistema educativo y de la escuela en la reproduccion social,
cultural e ideologica. Planteos tedricos acerca de la diversidad sociocultural. Igualdad o diferencia:
género, clase, etnia en educacion. Contexto y marco epistemologico del multiculturalismo:
Multiculturalismo en la nueva sociedad; la educacion multicultural.
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4.29 FORMACION ETICA Y CIUDADANA
FUNDAMENTACION

La Ley de Educacién de Educacion Nacional N° 26.206 en su capitulo Il, norma detalladamente
el perfil de ciudadano que debe promover el sistema educativo, garantizando una educacion integral
comprometida con los valores éticos y democréticos. También la Ley de Educacion de la Provincia de
Salta, N° 7546, en sus articulos 4° y 6° ordena brindar una educacién integral basada en los valores
universales.

En ese marco, esta unidad curricular tiene como finalidad contribuir a la formacion de docentes
insertos en su medio social, potenciando su sentido critico y racional como protagonistas y participes de
un sistema democratico. Dentro de la realidad de la provincia de Salta la diversidad socio-cultural debe
ser considerada al momento de abordar contenidos de Formacion Etica y Ciudadana, el que no puede ser
ajeno al contexto historico, politico y cultural de los pueblos que alberga la provincia de Salta: grupos
aborigenes, poblaciones campesinas, inmigrantes de paises limitrofes y de otros paises que pueblan
nuestra zona. La reflexién ética y ciudadana atenderd a estas diferencias para lograr construir una
conciencia abierta a la diversidad, con miras a evitar la discriminacion, la intolerancia, el etnocentrismo y
otros tipos de diferencias, en el marco de una ética minima que encarne los valores universales basicos
de las diferentes culturas.

Los valores, su comprension y analisis, considerando los que serian compartidos, contravertidos
y los contravalores, ante los cuales la postura del docente no debe ser siempre la misma, ya que no se
trata de asumir una neutralidad absoluta a los efectos que los alumnos realicen una autoformacion librada
al azar o a la buena voluntad, sino que desde el valor que se aborde se trabaje una neutralidad activa o
de hecho incluso se llegue a la beligerancia. Se espera que los alumnos rechacen aquellas ideas y
actitudes que representan contra-valores: la discriminacion, la xenofobia, la intolerancia, el ejercicio de la
violencia para imponer las propias ideas, la falta de respeto por las reglas de juego democraticas que
permiten llegar a acuerdos, considerando la pluralidad de posiciones.

Sera propicio también construir un ambito para la reflexién sobre los derechos y deberes de los
docentes como profesionales y los deberes y derechos de los ciudadanos a quienes se educa. Se aborda
la integracion de los problemas éticos con los derechos humanos y la ciudadania.

El aprendizaje de la vida democractica es arduo y complejo, pues su practica se extiende a la
institucion en su conjunto por lo que su transversalidad debe considerarse un imperativo.
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PROPOSITOS

- Promover la formacion de profesores que actlen como ciudadanos capaces de poner en practica los
diversos mecanismos de participacion de la vida democratica y se comprometan en la defensa de los
derechos humanos.

- Promover un abordaje de contenidos disciplinares, didacticos y transversales a través del didlogo y la
deliberaciéon como elemento esencial de la practica democratica.

- Brindar herramientas conceptuales y didacticas a fin de que los procesos de ensefianza aprendizaje
de Formacion Etica y Ciudadana contribuyan efectivamente al desarrollo integral de las personas.

- Contribuir al fortalecimiento profesional de los futuros profesores través de la concientizacién sobre la
necesidad del trabajo colaborativo institucional a la hora de tomar decisiones, de disefiar y desarrollar
la formacion ético —ciudadana, nivel individual y colectivo.

- Reflexionar criticamente sobre la profesion docente.
CONTENIDOS BASICOS
La Etica Ciudadana

La Etica. Teorias éticas. Etica y Politica. Etica y ciudadania. La ensefianza de la Formacion Etica y
Ciudadana y su relacion con el mandato social de la escuela.

La argumentacion y la ética. El desarrollo moral. Modelos y métodos en educacién moral. Valores,
actitudes y normas. Las teorias de los valores. La problematica de la evaluacién de los valores y las
actitudes. La ciudadania. Debates histéricos y contemporéneos.

Las normas juridicas. Democracia y derechos humanos. La diversidad social y cultural de la provincia de
Salta: aborigenes, grupos de marginados, piqueteros, migrantes, otros. La ética de la profesidén docente.

4.30 PROBLEMATICA DE LA INTERCULTURALIDAD
FUNDAMENTACION

La Ley Nacional de Educacion prevé que la Interculturalidad y sus implicancias debe constituirse
en eje transversal de las nuevas carreras docentes del pais, entendiéndose a la interculturalidad como la
construccién permanente de un modelo dialdgico de educacién, donde el docente se constituya en
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orientador del proceso de ensefianza y aprendizaje, incorporando los saberes previos de sus alumnos en
la busqueda de la valoracion y respeto por la diversidad cultural presentes en toda unidad educativa del
pais. Y asegura también que esta concepcién de la nueva escuela argentina no debe quedar como un
hecho meramente declamativo, sino que debe estar presente de manera ineludible en los curriculos de
los nuevos profesorados, porque es frecuente que los profesionales docentes suelen mostrarse renuentes
a incorporarla debido a causas de la propia formacién inicial recibida dentro del antiguo modelo
homogeneizante que se intenta superar.

PROPOSITOS

La incorporacién de esta unidad curricular en el DCJ, es relevante por las caracteristicas
sociales, geograficas y culturales de la provincia de Salta. Por lo tanto se pretende que el futuro docente
desarrolle capacidades para:

- Comprender y analizar la realidad educativa en la que le toque actuar desde una postura
antropoldgica, critica y reflexiva.

- Resignifcar sus propios conceptos respecto a la relacién escuela — cultura — sociedad.

- Desarrollar una postura ética en la valoracion y respeto por la diversidad cultural presentes en toda
unidad educativa del pais.

CONTENIDOS BASICOS
El hombre. Vision desde la filosofia occidental. Cultura — Sociedad — Nacion — Pueblo.

Cultura como adaptacion del individuo al medioambiente. Origenes y evolucion. Diferentes tipos de
cultura: Cultura occidental. Cultura urbana. Cultura Folk. Culturas etnogréficas. Relativismo Cultural.

La sociedad: formas de organizacion social. Evoluciéon de las organizaciones sociales. La sociedad
occidental. Otras sociedades actuales: Sociedad Urbana. Sociedades Folk. Sociedades etnogréficas o
indigenas.

Codigos y principios vigentes: urbanos y rurales. Origen del hombre: diversas teorias y mitos. Ciencia y
Fe. Mitologia griega. Mitologia Hebrea (pre-cristiana). Mitologia etnogréfica. Leyendas Folk. Creencias. Lo
sagrado como regla de comportamiento. Sincretismos religiosos.

Origenes y conformacion del NOA argentino como regién (enfoque Etnohistérico e histérico). ;Choque
cultural o “encuentro de culturas™? Aculturacién: concepto y variantes, procesos. Mestizaje cultural.
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Proceso de aculturacion en el NOA: Colonizacién incaica. Colonizacion espafiola. Inmigraciones
europeas. Inmigraciones limitrofes. Migraciones internas campo-ciudad. Consecuencias.

Breve panorama del interculturalismo actual del NOA. La problematica de la educacién en contextos
socio-culturales-lingliisticos diversos. Aportes para su resolucién.

11.2 CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

1.05 IMPROVISACION Y TECNICAS DE ACTUACION |
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular en la formacién de docentes de teatro promueve la actitud ludica, la
comunicacion y la exploracidn estético-expresiva a través de la improvisacion que se mantendra como eje
estructural en este recorrido formativo.

La actuacién implica responder a las motivaciones internas y a los estimulos externos
organizados en circunstancias ficcionales, compromete la imaginacién y el estar en” accién”, orientada a
través de técnicas que encauzan lo intuitivo, el impulso, el deseo.

El método de formacién del actor creado por C. Stanislavsky, resulta una referencia necesaria ya
que aporta las leyes universales para la creacion escénica a través de las técnicas de las acciones
fisicas.

A lo largo del trayecto formativo el estudiante profundizard en su abordaje y tendra la
oportunidad de experimentar otras técnicas de actuacién, para seleccionar y elegir, en el futuro, aquellas
que respondan a su busqueda interior y puedan ser aplicadas con una metodologia que, revalorice su
singularidad.

Esta linea formativa se despliega durante los cuatro afios de la carrera posibilitando al estudiante
descubrir un camino creativo a través de la profundizacion y exploracion con herramientas conceptuales y
ejercicios técnicos orientados al desarrollo de la libre expresion.

Es importante que en esta unidad curricular, al abordar las técnicas de la dramatizacion, se
recurra a la experimentacién de emociones y percepciones sin empezar todavia, con la creacion de un
personaje. En el caso de la produccion se tomaran temas que potencien la identificacién con
problematicas sociales actuales, su contextualizacién y andlisis. Los contenidos propuestos en esta
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unidad curricular seran abordados desde su conceptualizacion teorica y desde la practica a través de la
improvisacion.

PROPOSITOS
- Aproximarse al conocimiento de las técnicas propias de la creacion escénica.

- Construir un espacio de confianza y de integracion que permita el desarrollo de las potencialidades y
de las capacidades creativas y expresivas individuales.

- Desarrollar la imaginacion, valorando y estimulando el trabajo propio y el de los demas en la creacidn
colectiva.

- Generar un espacio para la exploracién ludica, estética y expresiva, la comunicacion, la libertad
creadora, la imaginacion, la participacion, la responsabilidad compartida del trabajo comdn como
fundamento para la realizacion individual y colectiva.

- Posibilitar la comprension de que la disciplina teatral se torna indispensable para la realizacién de
una puesta en comun; el “teatro es grupo” y requiere de la participacion de sujetos comprometidos
con el trabajo grupal.

- Promover la “creacién colectiva” como instrumento didactico que posibilita enriquecer la formacién
actoral del futuro docente, sostenida en propuestas que promuevan la cooperacion, el trabajo en
equipo y el intercambio de roles.

- Proponer una secuencia organizativa en la clase que considere el momento de la explicacion y
organizacion de la actividad, y el de cierre con instancias grupales de evaluacion y autoevaluacién.

- Promover Muestras del trabajo desarrollado por los estudiantes en instancias internas de la
institucion o abiertas a la comunidad.

CONTENIDOS BASICOS
Percepcion. Estética y sensibilizacion

Desinhibicién, des-mecanizacion, des-bloqueo emocional. Trabajo de entrenamiento fisico, impulso
creador de accion. Elementos basicos de la accion. Ejercicios de concentracién, imaginacion, relajacion y
espontaneidad. El espacio: observacién, reconocimiento, adecuacién, vivencia y analisis. Transformacion
del espacio real en espacio escénico. Ejercicios que comprometen los sentidos, con objetos concretos e
imaginarios. “Mi cuerpo habla” concepcién de inicio. Incorporaciéon de la palabra manteniendo la
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espontaneidad. El gesto. El cuerpo expresivo. La comunicacion no verbal.
La improvisacion: El juego dramatico

Técnica de dramatizacion: experimentacidn de emociones y percepciones. Improvisaciones con
consignas de acciones situacionales. Atmésferas y roles. El objetivo-la intencion. Acercamiento al Método
Stanislavsky: La verdad en escena, las circunstancias dadas y las acciones fisicas con objetos reales e
imaginarios.

La Creacion Colectiva

Método de la Creacién Colectiva: introduccion al conocimiento tedrico y objetivos. Seleccién, analisis,
creacion y/o elaboracién de textos o temas teatrales. Conformacion de los grupos. Improvisacion: técnica
de busqueda para la creacion. Registro y construccion de un texto teatral. La comunicacion en el teatro.
La comunicacion en la construccion del relato escénico.

1.06 EDUCACION DE LA VOZ |
FUNDAMENTACION

La Educacion Vocal | constituye el primer acercamiento del estudiante-actor a las herramientas
técnicas especificas del entrenamiento vocal, considerando al alumno como un todo que involucra
cuerpo, mente y energia en mutua interaccion, en un contexto cultural y social determinado.

Una representacion teatral implica un hecho artistico, estético, expresivo y comunicativo, en el
que se conjugan dos planos: alguien que procura mostrar su trabajo -el artista- y alguien que presencia lo
que se muestra -el espectador-. Es en este encuentro donde se establece una comunicacion perceptual,
directa y viva, donde el actor desempefia un rol fundamental, utilizando sus medios de expresion: voz,
cuerpo, emociones e intelecto, lo que implica un uso significante de estos elementos que exceden el uso
cotidiano.

La conciencia de un cuerpo convocado para el trabajo exige una clara percepcidn de los puntos
energéticos que se pondran en contacto y en funcionamiento: reconocimiento de tensiones e
interferencias; el manejo del aire; la desinhibicion de la voz, la identificacién de los resonadores y los
armonicos, la claridad en la articulacién; la toma de conciencia de la melodia en la palabra hablada y la
flexibilidad para dibujarla con el sonido adaptandolo a las condiciones espaciales.
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Todos estos elementos resultaran indispensables en la iniciacion del entrenamiento vocal,
ganando seguridad en el ejercicio de la voz, obteniendo una mayor claridad en funcion al buen deciry a la
precisién para trabajar sobre el habla, y ampliando la capacidad expresiva de la voz del actor.

Este seminario taller se plantea educar la voz desde una concepcion holistica, integral y
espiralada, proponiendo un conjunto de ejercicios y juegos centrados en lo grupal y propiciando la toma
de conciencia del estado del cuerpo y de la fonacion. Una articulacion tedrico/practica que trascienda el
momento vivencial, reflexionando sobre las practicas e incluyendo registros escritos del proceso
vivenciado. Se trabajara desde la escucha atenta, y una orientacién continua clase a clase orientada a
apreciar las sutilezas y complejidades de la produccién vocal sonora. En este contexto deben
reconocerse como se expresan las inhibiciones vocales, de los estudiantes, en distintas circunstancias.
Asimismo, se propone el trabajo de control de la energia psicomotriz mediante algunas las siguientes
técnicas: Dalcroze, Schultz, Jacobson, Sapir, entrenamiento compensado de Aiginger, Ajuriaguerra,
Forstreuter, Masche Feldenkrais, Rosalia Chladek, Francois Le Huche, relajaciones diferenciales y
Eutonia.

PROPOSITOS
- Optimizar el uso de la voz y desarrollar una mayor conciencia vocal.
- Aprender a aceptar la propia voz.

- Promover un entrenamiento expresivo de la voz y del tipo de respiracién correcta de manera
consciente, progresiva y perseverante.

- Prevenir y conservar la salud del aparato fonador.

CONTENIDOS BASICOS

Exploracion y conocimiento de la voz

Anatomia y fisiologia del sistema de la fonacion: conceptos elementales.

La respiracion: sensibilizacién de la ubicacion respiratoria costo diafragmatica. Exploracién de diferentes
tipos respiratorios. Coordinacion motriz respiratoria. Coordinacion fono respiratoria. Posibilidades
expresivas de la respiracidn en relacién al movimiento y comportamiento teatrales.

Control de la energia psicomotriz: aplicacion de diversas técnicas de relajacién. La postura en relacién a
la voz: exploracion de tipos de actitudes corporales y su incidencia en la emisién vocal. La higiene vocal:
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prevencion de la fatiga vocal.
El buen uso de la voz

La sensibilidad auditiva y la voz: percepcién global y segmentada de sonidos de la voz propia y ajena.
Ejercitaciones de liberacion de la voz.

La proyeccion de la voz: la columna de aire, el apoyo respiratorio y el volumen. El control propioceptivo de
la voz. La proyeccion en relacion a las distancias y acustica. La emisién modificando la posicién del
cuerpo y el espacio.

El tono: exploracién de variaciones tonales. El tono y la intencionalidad. La palabra articulada: desarrollo
de la percepcion, la movilidad y la tonificacién de los érganos de la articulacién. Limpieza articulatoria:
apertura vocalica y marcacion de las consonantes.

La resonancia/colocacion o impostacion de la voz: el esquema corporal-vocal. Exploracion
sensoperceptiva de resonadores de la voz y del cuerpo.

Creatividad y expresividad de la voz

Juegos vocales y corporales con o sin textos. Juegos melddicos con variaciones sobre la entonacion.
Imagen, cuerpo, sonidos y palabras. Calidades de movimiento y sonido. Exploraciéon de emociones a
partir del uso de la voz. Los acentos en el cuerpo y en la voz. Exploracién del gesto.

1.07 CUERPO Y MOVIMIENTO |
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular, con modalidad de seminario taller, incluida en el proceso de formacién del
“docente de teatro-artista” se inscribe en el campo de lo corporal, con un enfoque artistico-pedagdgico,
integrando dimensiones de la vivencia, reflexion y conceptualizacién en una doble via: la experiencia de
si 'y la formacién docente.

La propuesta abandona la idea de cuerpo-objeto para ahondar en la concepcién de cuerpo-
sujeto en la que se interrelacionan las huellas sociales, culturales y personales, en una dinamica de
entrecruzamientos, sentimientos, experiencias y deseos. A partir de la experiencia sensoperceptiva el
estudiante puede profundizar en el conocimiento de si, explorando diferentes posibilidades de
movimiento, identificando y valorando su propia singularidad corporal, y al mismo tiempo, enriqueciendo
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su capacidad creativa y comunicativa. Desde un enfoque de cuerpo creativo el sujeto sera creador y no
reproductor de modelos prefijados.

Se considera fundamental el aporte de las técnicas de trabajo corporal consciente por ser
consideradas pedagogias abiertas que posibilitan busquedas singulares y que pueden aplicarse a
diferentes estéticas de actuacion y a otras artes, aportando a la disponibilidad corporal del docente.

La linea curricular Cuerpo y Movimiento se desarrolla a lo largo de tres afios de la formacién; con
contenidos vinculados de acuerdo a una logica de complejidad progresiva: en primer afio, el acento
estara puesto en la sensopercepcidn, en la narrativa corporal y el registro de las vivencias personales.

Para este taller se sugiere reconocer la propia biografia corporal a través de narrativas, “una
escritura causa de un sujeto en proceso, un cuerpo verbalizado y un lenguaje corporizado” y acercarse a
ciertas miradas de la antropologia y sociologia del cuerpo, pensando la corporeidad como una
construccion social y cultural. Esta narrativa, que es parte de un proceso, aporta a la conciencia de la
experiencia de si, se complementa con un “registro” escrito de la vivencia desarrollada en las clases.
Asimismo, se propone registrar los aportes de las técnicas de trabajo corporal consciente; Expresion-
Corporal Danza y Sensopercepcion, Eutonia, Autoconciencia por el movimiento, Bioenergética, Contact,
entre otras, ya que ofrecen herramientas para profundizar en el propio conocimiento a través de un
trabajo sistematico, individual y grupal.

PROPOSITOS

- Reconocer el propio cuerpo a partir de experiencias sensoperceptivas en el marco de una actitud de
cuidado de si y de los otros.

- Propiciar un desarrollo humano sensible, creativo y singular a través de un proceso que involucre
cuerpo y movimiento.

- Re-conocer-se a partir del entrecruzamiento de las experiencias, la narrativa corporal y el registro de
las vivencias personales.

CONTENIDOS BASICOS
Cuerpo, subjetividad y movimiento

Narrativas y registro. Sellos de identidad. El cuerpo cotidiano: experiencias artisticas, deportivas, el
cuerpo en la escuela. La mirada sobre “otros”. Modos de ser cuerpo.
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Acciones fisicas basicas: caminar, correr, detenerse, caer, saltar, girar, rodar, reptar en combinatoria y
series de movimiento en base a las dinamicas de R. Laban.

Sensopercepcion. Motricidad y tono
Desarrollo de la conciencia corporal y la atencidn.

Propio cuerpo. Percepcion y exploracion. Esquema corporal. Imagen corporal. Ejes. Respiracién.
Inventarios. Conciencia del sostén dseo. Apoyos. Peso. Tono muscular.

Exploracion a partir de los principios: Transporte. Repousser. Economia de esfuerzo. Microestiramiento.
Espacio interno, percepcién del volumen.

Reconocimiento sensible y organizacion del cuerpo en el espacio

Ambitos espaciales: espacio personal, kinesfera, espacio total.

Experiencias espacio-temporales que agudizan la percepcién. Disefio espacial: emplazamientos-
desplazamientos, direcciones-niveles.

Elementos para la improvisacion
Combinatoria de las calidades de movimiento en el espacio.
Centro y periferia. Lineas: rectas, curvas, diagonales.

Simetrias -asimetrias. Mirada en relacion al espacio. Equilibrio espacial.

1.08 FUNDAMENTOS DEL LENGUAJE TEATRAL
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular constituye el punto de partida de la formacion del eje Formacién en el
Lenguaje Teatral, puesto que se centra en la adquisicién de saberes vinculados a la comprension del
discurso, a las operaciones analiticas e interpretativas que se ponen en juego en los procesos de
produccion con sus materiales y a sus modos especificos de organizacién, lo cual hace de este espacio,
un pilar fundamental donde apoyarse para la adquisicion de saberes y practicas en todas las demas
areas que debera afrontar el alumno a lo largo de su trayecto formativo.
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Se abordaran los contenidos y principios constitutivos del teatro, teniendo como objetivo principal
que los alumnos puedan comprender la manera en que operan sus elementos, su implicancia en el
discurso y su posible interpretacion a partir de la reflexién y la produccién teatral.

El desafio para la ensefianza se centra en la seleccion y jerarquizacion de los contenidos en
funcion de niveles de dificultad y complejidad creciente, de manera tal que, el docente pueda orientar al
alumno en la construccién del andamiaje de configuraciones escénicas, su representaciéon y en la
correcta decodificacién de cualquier tipo de teatralidad.

El enfoque metodoldgico debera garantizar la construccion integrada de los saberes, en donde
confluyan las consideraciones sobre los elementos, los procedimientos y operaciones de construccién
discursiva y los distintos tipos de teatralidades, avanzando en la construccién de un saber analitico, que
priorice el desarrollo de la capacidad estética como atributo primordial del docente-artista.

PROPOSITOS

- Conocer los elementos constitutivos del Lenguaje teatral a través de los tiempos.

- Manejar de manera fluida el codigo teatral para poder comprender apropiadamente la teatralidad. .

- Propiciar una alfabetizacion estética y teatral a partir de un contacto directo con el fenémeno integral
del teatro y su lenguaje, constituyéndose en un espacio esencial para la formacion artistica del futuro
profesional.

- Desarrollar el pensamiento teatral mediante un proceso continuo de creacion, interpretacion y
reflexion.

- Establecer procesos pedagogicos para lograr de posicionamientos teéricos con relacién al lenguaje
teatral.

CONTENIDOS BASICOS
Lenguaje teatral.

Su especificidad. ElI concepto de teatro. Ontologia y etimologia del concepto teatro. Teatrologia.
Teatralidad. Poética Teatral.

Teatro y contexto

Funcion histérica del teatro. En teatro en la antigiiedad. El teatro moderno. El teatro posmoderno. Analisis
tempo espacial del texto dramatico. El concepto de la historia del teatro. Géneros teatrales. Comedia.
Tragedia.
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Teatro y actor.

Interpretacion del actor. Rol. Personaje. Estereotipo. Cliché. Accion fisica. Accion dramatica. Analisis de
textos dramaticos. Entrenamiento del actor. Métodos y técnicas.

Teatro y escritura teatral

Dramaturgia. Texto dramatico. Texto espectacular. Texto, paratexto y metatexto. Niveles y tipos de
andlisis. Principios de ordenacion de la fabula, las acciones, los conflictos y las situaciones dramaticas.
Modelo Actancial. Las estructuras espaciales y temporales del texto dramatico.

Teatro y puesta en escena

Espacio Escénico. Espacio Teatral. EI uso multiple del espacio. El texto espectacular. Los signos
escénicos. Escenografia. Vestuario. Maquillaje. lluminacion y sonido. Produccién teatral.

Teatro y recepcion

La critica teatral. El espectador.

1.09 PROPUESTA VARIABLE O COMPLEMENTARIA

A continuaciéon se enuncian cuatro propuesta variables que podran ser seleccionadas
institucionalmente para su dictado anual. Para la implementacién de las mismas se debera prever un
dispositivo de acompariamiento y evaluacion.

Estas variables podran ser rotativas teniendo en cuenta las demandas de los diferentes grupos
de alumnos que acceden a la carrera.

a) ARTE EN LA EDUCACION ESPECIAL
FUNDAMENTACION

Este seminario tiene como finalidad introducir a los estudiantes en los fundamentos basicos
acerca de la Educacion Especial, sus problematicas y desafios; considerando el lugar del arte y sus
posibilidades como disciplina inclusora y sentando las bases para construir propuestas de ensefianza
orientadas a personas con discapacidad en escuelas especiales 0 comunes, y con proyeccion a otros
espacios de atencién extra escolares.

La educacién especial es un conjunto de servicios, recursos y estrategias para atender de
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manera flexible, dindmica y permanente las necesidades educativas de las personas con discapacidad
tanto en escuelas especiales como comunes, por ello es necesario asegurar, en las carreras de
formacién docente, su tratamiento y la construcciéon de herramientas bésicas para comenzar la tarea
profesional, conscientes de la complejidad que ésta supone y de la importancia de sostener capacitacién
y actualizacion permanentes, como requisitos de la tarea docente.

Los futuros docentes de arte en educacion especial deben abordar la problematica de la persona
con discapacidad, entendiendo que, desde la praxis docente, se adopta la posicién de un otro significativo
que, como tal, tiene su impronta en el proceso de constitucion subjetiva de cada una de los estudiantes a
las que se dirige su accionar profesional.

PROPOSITOS

- Promover la sensibilizacién y comprensién sobre las implicancias de la integraciéon e inclusion
educativa, reflexionando criticamente el compromiso profesional que supone prepararse para trabajar
en ella de una manera pro-activa.

- Propiciar la reflexién critica sobre el trabajo con sujetos de la educacion especial y la importancia de
reconocer sus posibilidades para contribuir a los procesos de méxima autonomia y participacion
posibles.

- Construir conocimientos basicos sobre la Educacion Artistica y las adecuaciones y desafios que ésta
requiere en la modalidad especial, facilitando la construccion de herramientas para el trabajo en
equipos interdisciplinarios que incluyan a las familias y principalmente a las personas con
discapacidad.

- Introducir al conocimiento, comprension y valoracién de la importancia del Arte para la Educacion
Especial.

CONTENIDOS BASICOS
La Educacion Especial

Paradigmas de la Educacién Especial: el modelo médico- el modelo psicométrico- el modelo educativo- el
modelo multidimensional. Principios y conceptos propios de la Educacion Especial: Normalizacién-
integracion- inclusion. Concepto de Necesidades Educativas Especiales. Procesos de Integraciéon
Escolar. El papel de los diferentes actores sociales desde la perspectiva de la inclusion.
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La Educacion Artistica en la Educacion Especial

Posibilidades y aportes de la Educacién Artistica en la construccion de un modelo educativo inclusor. La
experiencia artistica en la constitucion de la subjetividad. Multiples dimensiones del aprendizaje. Las
acciones coordinadas con equipos de la comunidad educativa, terapéuticos y familias. Desnaturalizacion
de prejuicios y mitos. Planificacion y de adecuaciones curriculares.

b) ESCENOTECNIA
FUNDAMENTACION

En esta unidad curricular se sugiere desarrollar el conocimiento integral del hecho teatral,
entendiendo el area Escenotecnia y sus elementos constitutivos espacio, discursos visuales, sonoros y
estéticos, como aporte vital, junto al actor, para lograr la puesta en escena.

El docente de teatro debera tener el conocimiento sobre el espacio escénico y su relacion con
los otros componentes espectaculares: la escenografia, el vestuario, el maquillaje, la utileria, la
iluminacion, el sonido, el video; que junto al actor conforman el hecho teatral.

Este taller provee los conocimientos centrales para poner en escena espectaculos teatrales, en
la que el docente asume, simultaneamente, el rol de coordinador y puestista. Resultara necesario
comprender la complejidad de la puesta en escena atendiendo a la relacidn particular entre el nivel de
disefio y el de realizacion y montaje.

PROPOSITOS

- Formar al estudiante en la diversidad de roles y tareas que requiere la puesta en escena del hecho
teatral.

- Capacitar para el disefio y la realizacién escenotécnica, considerando las diversas disciplinas que la
conforman.

- Promover experiencias que estimulen la creatividad y sensibilidad enfatizando el desarrollo de las
destrezas especificas del area, favoreciendo el trabajo en equipo.

CONTENIDO BASICOS
Discurso audiovisual en el teatro
Teoria de la forma. Teoria del color. Aspectos sonoros.

Concepcion del espacio. Sintesis historico-estética sobre el espacio. Estructura del espacio en su vision
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bidimensional. Estructura y componentes del espacio. Terminologia especifica de los elementos que
componen el espacio escénico. Ambientacion. Componentes del disefio. Andlisis de las diferentes
tendencias artisticas.

Expresion grafico técnica y realizacion

Escalas, bocetos, plantas, cortes, vistas. Perspectivas y croquis. Uso de materiales bésicos y
ensamblajes. Materiales reciclados. Construccion de objetos.

c) TEATRO DE OBJETOS
FUNDAMENTACION

El teatro de objetos es un lenguaje artistico cuya especificidad lo posiciona en la dimension de
comunicador socio-cultural, mediador instrumental y hacedor del hecho teatral.

El hombre y su relacién con la realidad objetivada en sus producciones culturales, establece un
vinculo con la materia que lo circunda, interactuando en lo cotidiano, contextualizando su hacer cultural, y
modificando sus practicas sociales mediante un lenguaje comunicacional plausible de ser interpretado a
través de la manipulacién de objetos funcionales a su desenvolvimiento dentro de la sociedad.

El lenguaje metaférico y su capacidad de sintesis son parte de las caracteristicas mas relevantes
del teatro de objetos, brindando al actor en formacion, alternativas técnicas que le ayudaran a producir la
comunicacion a partir del objeto. Este adquiere, mediante un trabajo intencional interno-emocional, la
esencia del hecho interpretativo conformandose en “otro” actor, “otro” sujeto, “otro” productor de
pensamientos y sentimientos que moviliza al espectador al observar la manifestacién dramatica del
“objeto”.

El actor y docente en formacién, aprende a conocer sus posibilidades creadoras a partir de la
interrelacion con los “objetos” materiales que resignifican la realidad cotidiana, abriendo un amplio
horizonte a nuevas y ricas experiencias necesarias al desarrollo de la imaginacion y la fantasia del
hombre contemporaneo.

PROPOSITOS

- Desarrollar el juicio critico frente a una representacion de teatro de objetos animados, reconociendo
las diferentes técnicas: teatro de sombras, titeres, teatro negro, pantomimas, marionetas.
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- Acceder a la dramaturgia especifica del teatro de objetos, identificando cddigos y lenguajes propios.
- Conocer el valor educativo del teatro de objetos y reconocer sus posibilidades expresivas dentro del
ambito escolar.

CONTENIDOS BASICOS
El teatro de objetos: contextualizacion

La relacion teatro, cultura y educacién. Desarrollo del arte de la animacién. Occidente-Oriente: diferencias
y similitudes. El “objeto”, produccion socio-cultural historica. El teatro de titeres y el teatro de objetos en la
actualidad: desarrollo y aplicacién dentro de la educacion latinoamericana.

El teatro de objetos: herramienta socio-pedagdgica

Conocimiento de técnicas. Tipos de objetos y su manipulacién especifica. Construccion de objetos.
Relacion del teatro de objetos con la literatura y la lengua oral. Aproximacion al texto dramatico y su
produccion. Construccidn de personajes. El titere, el titiritero y su vinculacion con el espectador.

El teatro de titere como herramienta socio-pedagogica. El teatro de titeres en la escuela. El taller de
titeres-mufiecos dentro y fuera del &mbito escolar. El taller de titeres en el proceso de ensefianza y
aprendizaje. Qué y como ensefiar.

d) MUSICA EN ESCENA
FUNDAMENTACION

En este taller el futuro actor y docente de teatro descubre su musicalidad en accién escénica,
explora su potencial musical y sonoro y adquiere las competencias musicales necesarias para integrarlas
a la actuacion.

Se toma como punto de partida la MUsica desde el sujeto teatral para proyectarse sobre los
hechos teatrales en variados ambitos de produccion: el teatro convencional, el aula, los espacios de
improvisacion y creacion actoral y todos aquellos posibles contextos de produccion teatral.

Es fundamental la apropiacion de los cddigos artisticos que sustentan el hecho teatral -entre
ellos la musica y el sonido en sus diversas formas- y expresarse e interactuar -en la clase o en la escena-
a través de la riqueza expresiva de las Artes que se integran y configuran.

La Musica constituye un canal de expresién actoral mediante la exploracion, improvisacién y
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creacion ritmico melddica, el canto en situacion escénica y la musicalizacion; donde se investiga el
sonido, el silencio y las funciones de la obra musical como generadores de eventos teatrales.

Este espacio provee al futuro actor y docente de Teatro de las competencias para abordar
busquedas actorales desde el sonido y la musica y permitir justificar acciones y eventos teatrales desde el
universo sonoro y musical.

PROPOSITOS

- Descubrir, explorar y expresar la propia musicalidad y ponerla en accién en relacién a situaciones
dramaticas diversas.

- Comprender los vinculos y jerarquias entre la accién dramatica, el sonido, el silencio y la musica.

- Aprehender la técnica vocal cantada y los principios técnicos y expresivos del canto en escena.

- Comprender y transitar el proceso de creacion musical a los fines de su integracién con eventos
teatrales concretos.

CONTENIDOS BASICOS
Principios musicales integrados al teatro

El lenguaje musical en funcion escénica. Exploracion y descubrimiento de la propia musicalidad. El ritmo
en sus diversas manifestaciones. Sonido, ruido y silencio. Cualidades sonoras y su incidencia técnica y
expresiva en escena.

El canto en escena

Fraseo y caracter musical en relacién al personaje. Integracién del canto en la gestacion de personajes
teatrales. El canto en los diversos planos teatrales.

La generacion del hecho artistico musical en escena

Accidn sonora y musical individual y grupal. Planos de composicidn sonora y musical en escena. Figura y
fondo. Texturas musicales. Armonia musical y su relacién con los caracteres musical y escénico. Caracter
musical y climas teatrales. Proceso de composicién sonora y musical en relacion a la accion dramatica.

La musica en funcion teatral

Integracion de lenguajes artisticos. Equilibrio, redundancia, oposicion. Integracion de lenguajes teatrales e
incidencia en la percepcion. Evolucion del lenguaje musical. Principales corrientes y estilos musicales
occidentales y su relaciéon con las artes en general y el Teatro en particular. Dramaturgia musical.
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Funciones generales y particulares de la musicalizacién.

2.14 TECNICAS DE ACTUACION II
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular profundiza el conocimiento sobre métodos y técnicas de formacién actoral
que permitan abrir vias hacia un compromiso profundo y fundado con la esencia de la actuacién. Entre
estos métodos el sistema de Stanislavski mantiene vigencia, a pesar de un siglo recorrido, por su
constante evolucion en el campo pedagogico y por el caracter universal de su propuesta. Su complejidad
requiere de un trabajo de profundizacion teérica, que permita al estudiante superar cierto reduccionismo
técnico, para avanzar en los fundamentos y posibilidades interpretativas que ofrece su conocimiento.

La técnica de la improvisacion se enriquece y complejiza a través del uso de consignas y
propuestas que estimulan el juego teatral. En este espacio se avanza en el desarrollo de los contenidos
orientados a la elaboracion consciente para la composicidn de personajes, el texto se constituye en el eje
para la improvisacion, promoviendo la indagacién perceptiva-espacial, ritmica y poética y el
reconocimiento de géneros y estéticas diversos.

Se propone ademas un acercamiento al teatro infantil considerando los marcos tedricos-
practicos especificos que lo fundamentan, avanzando sobre criterios didacticos que permiten su
desarrollo en experiencias de ensefianza con nifios.

PROPOSITOS

- Construir un espacio de confianza y de integracién para desarrollar las potencialidades y las
capacidades creativas individuales.

- Conocer el valor educativo del “juego teatral” y sus posibilidades para la ensefianza.

- Conocer y manejar el método de Stanislavski como fundamento para una teoria pedagdgica. .
- Conocer y manejar la técnica, elementos y cadigo del teatro para nifios.

- Dominar las herramientas necesarias para la construccién de un personaje.

- Brindar la oportunidad de que los trabajos finales que refieren al montaje de una obra de autor se
experimenten frente a un publico.
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CONTENIDOS BASICOS
El juego teatral

Diferenciacion entre el teatro y el juego dramatico. Técnicas aplicadas para la construccién de la
organicidad. Analisis especificos de situaciones escénicas, teorizaciones sobre el proceso creativo en el
juego dramatico. Construccién del personaje: caracteristicas-objetivos-historicidad. Improvisacién con
dificultad progresiva. Estructura dramatica: anélisis teérico y profundizacién en su aplicacién practica.

La improvisacion. Método de las acciones fisicas
Andlisis tedrico del Método. Improvisaciones pautadas con dificultades progresivas.

Estructura Dramatica y sus elementos. Propuesta de Raul Serrano. Revalorizacion del texto. Analisis de
un texto teatral desde las acciones fisicas y construccion de un personaje.

El proceso creador

Reconocimiento de nuevas tendencias en el teatro. Lectura y comprension de codigos. Observacion y
andlisis de los signos teatrales. Literatura infantil como soporte de creacién. Lectura y analisis. Cédigos y
elementos escénicos y actorales del teatro infantil. Sus caracteristicas.

Montaje de un trabajo final

Organizacion, realizacion, presentacion. Devolucion, evaluacion, autoevaluacion. Producciones basadas
en obras de un autor de teatro para adultos o de teatro infantil.

2.15 EDUCACION DE LA VOZ i
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular profundiza los contenidos abordados en Educacién de la Voz | en torno a
un entrenamiento especifico que considera el conocimiento, el buen uso y la expresividad de la voz.

Una representacion teatral implica un encuentro donde se establece una comunicacion
perceptual, directa y viva, donde el actor desempefia un rol fundamental utilizando sus medios de
expresion: voz, cuerpo, emociones e intelecto, en un uso diferente al cotidiano. Este encuentro debera
atender a las necesidades particulares de cada estudiante-actor, posibilitando transmitir y expresar, a
través de su voz, la emocion y sus diferentes matices, potenciando asi la expresividad vocal y
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reconociendo sus posibilidades y limitaciones.

Todos estos elementos resultaran indispensables para dar continuidad al entrenamiento vocal,
obteniendo una mayor claridad en funcién al buen decir y a la precision para trabajar sobre el habla;
ganando seguridad y ampliando la capacidad expresiva en el ejercicio de la voz del actor.

En esta unidad curricular se propiciara una articulacion teorico/practica que trascienda el
momento vivencial, reflexionando sobre las practicas e incluyendo registros escritos del proceso
vivenciado. Se recomienda integrar nuevas perspectivas y miradas en virtud de la experiencia estético-
expresiva. De esta manera, se podra encarar la exploracion de diferentes fuentes literarias como
motivacion para la produccién sonora, apelando ademas al ejercicio de improvisaciones que, trabajando
la intensidad y la respiracién consciente, favorezcan la expresividad y creatividad.

PROPOSITOS

- Posibilitar una mayor expresividad vocal reconociendo las potencialidades y limitaciones del propio
cuerpo.

- Sistematizar una rutina de entrenamiento personal: corporal — vocal.
- Prevenir y conservar la salud del aparato fonador.

CONTENIDOS BASICOS

Exploracion y conocimiento de la voz

Afianzamiento de la respiracién costo-diafragmatica: coordinacién motriz respiratoria. El apoyo
respiratorio. Gimnasia respiratoria. La respiracion como elemento disparador de acciones teatrales.

Control de la energia psicomotriz: aplicacién de diversas técnicas de relajacion. La postura en relacién a
la voz. La higiene vocal: Prevencion de la fatiga vocal.

El buen uso de la voz

La proyeccion de la voz: ejercitaciones de la columna de aire, el apoyo respiratorio, el volumen y la
diccidn. El espacio y la acustica: analisis del factor actstico en distintos espacios escénicos.

Vocalizacion: variacion en alturas, timbres e intensidades. Curvaturas de entonacion. Gimnasia en el uso
de los resonadores.

La articulacion: ejercitaciones logo-cinéticas, apertura vocélica. Limpieza articulatoria sobre fonemas

106



“Gral. Martin Miguel de Giiemes,
Héroe de la Nacion Argentina”

RESOLUCION N°

MINISTERIO DE EDUCACION
REF. Expte. N° 46-26.172/10.

especificos. Gimnasia articulatoria.
Expresion y creatividad de la voz

Entonacion y matices. Lecturas y juegos sonoros con soporte textual: coordinacion fono-respiratoria, la
postura, la articulacién, la emision de la voz, la palabra expresiva, la velocidad, el pulso, el ritmo, el
acento tonico, las caracteristicas tonales, la tesitura, el compas, el andlisis y el uso de las pausas, el
manejo del silencio y la emocion.

2.16 CUERPO Y MOVIMIENTO I
FUNDAMENTACION

En esta unidad curricular se profundiza en los contenidos sensoperceptivos y la practica de la
improvisacion que enmarcados dentro de las llamadas “estéticas exploratorias”, ponen énfasis en el
proceso y en el registro consciente de la experiencia vivida. Este trabajo permite profundizar en el

proceso de construccién de identidad a partir del movimiento, una busqueda de “la propia danza”, “una
danza al alcance de todos”, expresion orientadora en una escuela pensada desde la diversidad.

Se concibe la improvisacién como una practica que desarrolla la escucha y la disponibilidad
corporal como sustento del futuro ejercicio profesional. La presencia de principios, criterios y ldgicas
compositivas presentes en el trabajo corporal permite comprender, valorar y organizar los materiales-
producciones surgidos en estas improvisaciones, acercando esta practica a la experiencia estética.

Los conocimientos que aporta el propio campo asi como los que provienen de la Filosofia, de la
Sociologia, de la Psicologia y de las otras Artes, colaboran en el abordaje de la complejidad que
caracteriza el trabajo corporal, tanto para su analisis como para la construccion de las practicas.

Para este taller se sugiere la articulacion de las experiencias de practica con instancias de
reflexion e indagacion teérica que permitan el intercambio y la construccion de saberes que superen las
explicaciones de sentido comln, como asi también la exploracion de variadas experiencias de
movimiento que enriquezcan el desarrollo del lenguaje corporal, la comunicacion y el establecimiento de
vinculos interpersonales y grupales.
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PROPOSITOS

- Desarrollar habilidades para la improvisacién individual y grupal reconociendo principios compositivos
como sostén de la busqueda.

- Observar, reconocer y superar los estereotipos mediaticos que imponen formas y usos al cuerpo y al
movimiento en la vida cotidiana y en la escena.

- Reconocer la complejidad y configuracion epistemoldgica del campo de lo corporal.

- Articular la vivencia, la reflexion y la conceptualizacion a partir del entrecruzamiento entre el registro
propio de lo vivido y los aportes teéricos del campo.

CONTENIDOS BASICOS

Sensopercepcion. Cuerpo creativo

Equilibrio como relacién entre peso, gravedad y apoyos. Acrobacias. Encastres. Trepadas.
Tacto y Contacto consciente. La escucha. El cuerpo propio, el cuerpo del otro.

Principios compositivos para la improvisacién

Improvisacion como composicion inmediata. Improvisacion por contacto.

Nociones de Espacio. Espacio total y parcial. Espacio ludico, escénico y teatral.

Nociones de tiempo. Variaciones de velocidades: rapido-lento, aceleracion, relentando. Concatenacion,
simultaneidad, superposicion, alternancia, repeticién.

Oposiciones, contraste y matices. Corporizacion de los elementos de la musica.

Parametro ritmico basado en el vivenciar organico. Pulso, respiracion. Tempo, ritmo, acento como
elementos estructurantes de la improvisacion. Secuencias ritmicas, percusion corporal, frases,
subdivision, acento. Compases binarios, ternarios; regulares e irregulares.

Organizacion del movimiento en relacién a la musica y al texto. Unisonos - Canon- Fuga -Fragmentos -
Ostinatos. Accion - pausa.

Microexperiencias de ensefianza

Elaboracion de propuestas de ensefianza. Construccion de consignas. Eleccion de recursos. Disefios y
practicas de experiencias de ensefianza entre pares. Reflexién y analisis grupal de las propuestas de
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ensefianza.

2.17 HISTORIA DEL TEATRO CONTEMPORANEO Y SUS ORIGENES
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular propone estudiar el teatro contemporaneo occidental de constitucion y
productividad relevantes en el periodo que va desde la consolidacion de la Modernidad (siglo XIX) hasta
el presente (siglo XXI) centrando la mirada sobre Europa y Estados Unidos. Esta perspectiva se debe a la
riqueza del teatro contemporaneo y la necesidad de trabajar temas centrales que tienen su origen en el
teatro de la antigliedad y los tiempos medios previos a la modernidad. Se considera que el conocimiento
y reconocimiento de estas practicas contemporaneas, resultan indispensables para la comprension del
teatro occidental y su influencia en el Teatro Latinoamericano y Argentino, y permitiran al alumno un
acercamiento analitico fecundo a las expresiones de la escena actual.

El analisis histérico - teatral de nuestra contemporaneidad implica necesariamente posicionarnos
desde una perspectiva analitica multicausal que permita problematizar las principales tematicas teatrales
en relacion al contexto de la globalizacion, la cultura y el arte moderno y posmoderno.

PROPOSITOS

- Reconocer en el ‘hecho teatral’ la influencia del contexto histérico-social objetivo, de la cosmovision
dominante y de sus representaciones simbolicas.

- Identificar las caracteristicas de los movimientos estéticos previos a la Modernidad en relacién a la
evolucién y su refundicion en el tiempo contemporaneo.

- Apropiarse de conocimientos generales sobre las grandes concepciones del teatro contemporaneo.

- Propender a la construccién de un marco conceptual que permita reflexionar sobre el hecho teatral
en la cultura, y en la construccidn de nuestra identidad personal y social.

- Desarrollar la creatividad, la reflexion analitica y critica en relacion al campo historia — teatro.
CONTENIDOS BASICOS

La Modernidad (siglos XIX-XX) y la Postmodernidad. El Realismo(s) y el Naturalismo. El teatro de Henrik
Ibsen y August Strindberg y Anton Chejov. El concepto moderno de director. EI Simbolismo en el teatro y
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las artes: literatura y plastica. Las Vanguardia y su influencia en el Teatro. Antonin Artaud: del surrealismo
al “Teatro de la Crueldad”.

El expresionismo. Bertolt Brecht: teatro épico. Constructivismo y biomecanica: Vsevolod Meyerhold.
Teatro del absurdo. Samuel Beckett y Eugene lonesco. La escena norteamericana: Peter Brook relee a
Artaud: la experiencia de “Teatro de la Crueldad”. Brook y el espacio vacio; Hacia un teatro pobre de
Jerzy Grotowski. Teatro y Postmodernidad (1970-2007). Micropoéticas. La dramaturgia de Heiner Miller.
Pina Bausch y la danza-teatro. Eugenio Barba: antropologia teatral.

2.18 DIDACTICA ESPECIAL DEL LENGUAJE TEATRAL: NIVEL INICIAL Y PRIMARIO
FUNDAMENTACION

En esta unidad curricular se indagara sobre la especificidad y las competencias del Lenguaje
Teatral, las que le otorgan cuerpo para poder definir una Didactica Especial del lenguaje.

El teatro como lenguaje artistico, posee un contenido a ser comunicado; un medio expresivo
para hacer publico un significado; un modo de tratar el contenido y un conjunto de reglas para ordenar las
partes en una estructura coherente. (Eisner, 1984). Lo que caracteriza al lenguaje teatral y lo distingue de
los otros lenguajes artisticos, es el modo de representacion de los contenidos. Por medio de un canal
(improvisacion, juego dramatico, textos de creacion colectiva y textos dramaticos de autor) el o los
emisores (grupo de estudiantes) transmite un mensaje a el o los receptores, y los signos emitidos tendran
para el receptor un significado. (Montovani. 2004)

Es con la Ley Federal de Educacion, en 1995, se incluye al Teatro como lenguaje Artistico y
Comunicacional. Se elaboran los Documentos de las Contenidos Bésicos Comunes, encuadre
epistemoldgico y pedagdgico inédito. El Lenguaje Teatral aparece inserto en el curriculum de algunas
jurisdicciones del pais.

En el sentido formativo, tomando en cuenta los aspectos cognitivos, el Lenguaje Teatral brinda la
capacidad de imaginar y crear mundos posibles; desarrolla el pensamiento ficcional, alfabetiza
estéticamente y ensefia a proyectar y a producir con otros.

A la formacion integral de las personas coadyuva en la sensibilizacidn estética y a ensayar la
vida sin grandes riesgos. Explora y reflexiona sobre la realidad y construye acciones reparadoras
mediante el proceso de distanciamiento.
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La practica en el Lenguaje Teatral promueve la fruicibn de experiencias estéticas y una
comprension mas compleja de la realidad al favorecer la produccion de competencias interpretativas.

La inclusién de Teatro en el Nivel Inicial y la escuela Primaria, crea un espacio en el que se
aprendera a expresar emociones y sentimientos, sintiendo el placer de crear y construyendo puentes
entre la realidad circundante, la realidad escolar y la realidad simbdlica, promoviendo asi procesos de
asimilacién-acomodacion, transferibles a lo que cada nifio vivira en el mundo.

El Teatro como arte es un saber social poco difundido. Su inclusién en el curriculum, lo hara
accesible a todos los integrantes de la comunidad.

Hay competencias basicas que atraviesan transversalmente toda la escolaridad y que son el
resultado de una multiplicidad de acciones pedagogicas.

Analizaremos, a continuacién, algunas competencias que los aprendizajes teatrales ayudan a
lograr:

- Competencia para integrar los cddigos comunicacionales de la palabra y de la accién.
- Competencia para ficcionalizar. Para producir pensamiento estético.
- Competencia para pensar creativamente.
- Competencia para actuar éticamente
En sintesis, el Teatro resulta un contenido valioso porque:

- Favorece la unicidad y la integridad en el desarrollo de la personalidad, mediante un entramado
permanente de conceptos, procedimientos y afectos.

- Estimula la funcién estética de la inteligencia porque contacta a los nifios con el mundo de la
métafora y la ficcion y le da elementos para aprender a producir arte.

- Desarrolla el pensamiento creativo porque permite al alumno encontrar codigos de comunicacion
propios y llegar a la autoexpresion a través de su pensamiento, su cuerpo, su voz y su accion,
creando estéticamente situaciones que lleven a la reflexién, al didlogo y al debate constructivo.

- Promueve la formacién de escalas de valores porque inicia en el analisis de las actitudes y los modos
de resolver conflictos desde los distintos roles que se juegan.
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- Ejercita en la toma de decisiones desde la propia perspectiva y ensefia a advertir las consecuencias
de las mismas.

- Facilita la insercién en la sociedad porque el trabajo en grupo permite a los alumnos vivenciar la
necesidad de organizarse y participar activamente para lograr resultados, valorando el esfuerzo
cooperativo.

- Afianza la seguridad personal porque posibilita el descubrimiento de las propias habilidades vy
posibilidades al ponerlas en juego en la interaccion ludica.

- Ensefia a leer los maravillosos mensajes que emite el arte y a ser mas exigente con la calidad de sus
producciones y en la apreciacion de las producciones ajenas.

En relacién a los aspectos estéticos es importante resaltar que la alfabetizacion en el Lenguaje
Teatral requiere de un aprendizaje sistematico, conciso, dinamico, singular y aplicandose criterios de
profundizacién, tanto en la produccién, reflexién y apreciacién, como en lo concerniente a la apropiacion
de los saberes tedricos que sustentan y fundamentan la practica.

PROPOSITOS

- Propiciar el debate sobre la problematica que enfrenta la ensefianza y el aprendizaje del Lenguaje
Teatral en el contexto actual, y la busqueda de alternativas que aporten a la comprension y
superacion de los problemas educativos y sociales.

- Construir espacios de conocimiento y experiencias significativas en las Instituciones Educativas que
promuevan el Lenguaje Teatral en sus ofertas educativas.

- Favorecer los intercambios de experiencias, propuestas y proyectos innovadores en la Didactica del
Lenguaje Teatral.

- Favorecer la difusién de proyectos en el campo de estudios de la Didactica del Lenguaje Teatral que
contribuyan al crecimiento y a la consolidacion del campo de estudio disciplinar.

- Propiciar el establecimiento de redes o de proyectos cooperativos interinstitucionales.

- Promover el intercambio y la cooperacién académica entre carreras de Educacion Artistica existentes
en nuestra jurisdiccion.
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CONTENIDOS BASICOS

La Educacion y la Educacion en Artes. Contenidos. Marco referencial. Breve historia de los lenguajes
artisticos en la educacion. Enfoques metodoldgicos y orientaciones en lo disciplinar: enfoques
conductista, expresivista e integrador. Aspectos relacionados con las ciencias sociales y humanas, en
relacion con el Lenguaje Teatral.

Educacion: Ambitos y paradigmas. Contenidos. Teorias pedagogicas que intervienen en el proceso
de ensefianza y aprendizaje del Lenguaje Teatral en el sistema educativo: Dispositivos pedagogico
didacticos del Teatro en la escuela. Paradigmas: cientifico-racional; interpretativo simbdlico y socio critico.
La escuela y su organizacion: normas, rituales. El espacio, tiempo y agrupamientos. La mediacion
pedagdgica en la ensefianza del Lenguaje Teatral. Utilizacion de estrategias pertinentes al lenguaje en la
tares de organizacion del proceso de ensefianza del Lenguaje en el Profesorado. Dindmicas grupales.
Niveles de abordajes de los contenidos y su adecuacién a los grupos etareos.

Ensefianza y aprendizaje del Teatro su presencia en el curriculum:

A- Cuerpo: Percepcion: orientacion, direccionalidad. b) Elementos del Codigo: Improvisacion. Juego
dramatico. El como si. Contenido y forma de los mensajes. Estructura dramética: Sujeto/Rol/Personajes.
Acciones/Situaciones. Conflicto:tipos de conflictos. Historia/Argumento. Entorno y circunstancias dadas.
Espacios y Tiempos. ¢) Lenguajes verbales: Texto escrito y oralizado: Parlamentos. Dialogos. Monélogos.
Triadas. Estructuras macrotextuales y microtextuales. Formas y especies dramaticas. D) Lenguajes no
verbales: Gesto. Postura. Espacios sonoros. Maquillaje. Mascaras. Vestuario. Elementos y/u objetos
escenograficos. lluminacion.

B- a) Percepcion visual y auditiva: Sensorialidad. b) Experimentacion: habilidad en el manejo de las
técnicas y materiales. ¢) Socializacion: desinhibicion, impresion y expresion del propio cuerpo en forma
personal y grupal. d) Organizacion de los elementos: exploracion, reconocimiento, modos y opciones de
combinacion de los elementos de la estructura dramatica. €) Reflexion: Pensar, inferir, emocionarse,
inquirir sobre y con las producciones. f) Representacién: imaginacion, mimesis, sintesis. g) Disfrute
estético: Estimulo de la sensibilidad y la actitud fruitiva para con sus producciones, la de los otros y la del
entorno cultural. h) Manifestacion de lo percibido y lo reflexionado.: forma verbal, no verbal. Descriptiva,
interpretativa y analitica.

C- Improvisaciones. Juegos de roles. Juegos dramaticos. Juegos Teatrales. Dramatizaciones.
Teatralizaciones. Participacion en eventos y espectaculos dentro y fuera de la Institucién. Extension al
medio.
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D- En los aprendizajes que brinda el Lenguaje Teatral, las actitudes toman una relevancia
pedagogica fundamental y se lian a los procedimientos, orientando su tratamiento y su desarrollo. Se
ponen en juego: la autoestima; la autonomia y la confianza en las propias posibilidades; participacién
activa en procesos de socializacion en trabajos en grupo, mediatizados por el didlogo y la cooperacion; la
valoracion de las normas de convivencia; el compromiso con la preservacion de valores fundamentales
culturales; respeto y aceptacién de grupos étnicos y culturas plurales; la valoracién en el uso del lenguaje,
signos y simbolos como elementos que permiten la comunicacion humana; valoracion de expresar y
exteriorizar afectos, ideas, sensaciones, certezas desde los recursos estéticos expresivos del Lenguaje
Teatral.

La planificacion: un espacio de concrecion curricular.

Elementos que conforman la planificacion: objetivos; contenidos; metodologia; actividades; modalidad,
criterios, indicadores, instrumentos para la evaluacién en sus diferentes fases; lugar; organizacién de los
destinatarios; recursos; cronogramas y fechas. Formatos. Modalidades para la planificacién teniendo en
cuenta la concepcion de ensefianza y aprendizaje, y los procedimientos légico-pedagégicos. El taller
como una manera de organizacion: a) dinamicas de apertura; b) dindmicas de desarrollo, c) dindmicas de
cierre. Insumos para la planificacion. Utilizacién de plantillas para la escritura de una planificacion.
Utilizacién de unidades didacticas tales como: explorar, producir, integrar y apreciar; Uso de secuencias,
etc., Realizaciéon de proyectos aulicos para la educacion inicial y primaria. Construccién de materiales
didacticos.

3.22 METODOS Y TECNICAS DE ACTUACION |
FUNDAMENTACION

Este seminario-taller inicia una segunda instancia de apropiacion de las técnicas y métodos de la
actuacion, favoreciendo procesos de analisis critico entre las distintas tendencias.

En esta unidad curricular nos adentraremos en dos grandes poéticas que influyeron en el teatro
occidental en el siglo XX. La primera tiene que ver con el teatro de Bertold Brecht. “Epico” es el término
que mas comlnmente se aplica al teatro de Brecht; sin embargo este término ya se empleaba en los
debates alemanes antes de que Brecht lo adoptara. El primer comentario importante de Brecht acerca del
teatro épico esta recogido en sus notas sobre Ascension y caida de la ciudad de Mahaganny (1930). En
“El teatro moderno es el teatro épico” presento una lista de rasgos opuestos, que mostraban ciertos
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cambios de énfasis como entre el teatro épico dramatico y el épico. En el siglo XX, el panorama actoral
fue sacudido y renovado por nuevas propuestas. Y entre los postulados referidos a nuevas técnicas de la
escena, del arte del actor y de la escenografia aparecieron los del teatro épico.

La poética de Brecht (1898-1956) produjo una conmocion por la dramaturgia del salto, de la
ruptura, del choque, de lo abrupto. Su poética no solo es del texto, sino sobre todo de la puesta en
escena y abarca todos los aspectos del teatro, desde su escritura y su dramaturgia hasta sus efectos y su
recepcion, pasando por sus diferentes procedimientos de composicion, sus principios y sus técnicas
escénicas. Ademas de la dramaturgia, se ocupa de la actuacion, la direccién de actores y la puesta en
escena que se relacionan con un conjunto de teorias vinculadas con el marxismo, para liberarse de las
reglas que seguian la ilusién mimética y la identificacion catartica aristotélica. Y otro rasgo destacable es
la ruptura que produce en la fusién de los géneros, impensable hasta el siglo XX.

La segunda nos lleva a una poética que se desarrolla en nuestro pais, el Grotesco Criollo. Es
grotesco todo aquello que resulta cémico por un efecto caricaturesco, burlesco y extrafio. Lo grotesco es
visto como la deformacion significante de una forma conocida y reconocida como norma. Aplicado al
teatro (dramaturgia y representacion escénica), lo grotesco conserva su esencial funcion de principio de
deformacion, con el suplemento de un enorme sentido de lo concreto y del detalle realista. El grotesco,
destruye las categorias de orientacion en el mundo: los 6rdenes de la naturaleza, la categoria de objeto,
el concepto de personalidad, el orden historico, la coherencia linglistica, las leyes fisicas, las leyes
estéticas (lo bello, lo feo, lo cdmico-lo tragico).

Una obra de arte manifiesta en general, la conformidad del autor con el mundo en que vive 0
bien la derrota ante la imposibilidad de transformar un mundo destruido. El creador que utiliza el grotesco,
representa una tercera posicion frente a la realidad. Comprometido con ella, expresa un mundo
desquiciado, pues cree en la posibilidad de un mundo arménico. Por ello el grotesco es una de las formas
mas comprometidas de comunicar el mundo y el hombre.

El Grotesco Criollo, verdadero espejo de costumbres, reflejo el rapido proceso de trasculturacion
que estaba produciéndose en la ciudad y fue un elemento importante para la formacion de la identidad de
esos hombres que iban a reconocerse al teatro.

Recred los cambios linguisticos productos de la convivencia de las nacionalidades, el lunfa y el
habla de la clase media. Reemplaz6 poco a poco las tonadillas espafiolas por las vidalitas, los tristes
estilos y mas adelante, el tango.
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Quiza una de las innovaciones mas importantes sea la introduccién del elemento tragico, reflejo
de la realidad vital problematica, que modifica el desenlace feliz y las habituales intrigas amorosas.
Mantiene del sainete espafiol la intencion costumbrista.

Lo tragico encarna en el personaje. Junto con los tipos, representantes de un sector inmigratorio,
clase social o profesién, aparecen los caracteres, personajes que manteniendo las caracteristicas de los
anteriores, se enriquecen con la profundizacién psicoldgica y movilizan la accién dramatica. La
profundizacién psicoldgica y la presencia de lo tragico son los gérmenes del grotesco, que crecen en el
corazon mismo del sainete.

PROPOSITOS

- Realizar lecturas analiticas sobre la bibliografia teérica y poner la misma en debate a partir de la
propia experiencia del alumno en cuanto a la relacion entre su practica artistica y sus herramientas
tedricas.

- Proponer actividades de aprendizaje e investigacion grupales a través del abordaje y profundizacion
de obras pertenecientes a la poética transitada, que combine lo tedrico con lo practico mediante la
produccion de un espectaculo frente a publico.

CONTENIDOS BASICOS
La improvisacion

Entrenamiento fisico del actor. Improvisaciones pautadas con diversas tematicas, aplicando como base el
método de las acciones fisicas de Stanivslavsky para luego plantarse los métodos y técnicas de las
poéticas planteadas en este seminario-taller.

Aproximacion a otras técnicas teatrales

Brecht, Teatro Epico. Analisis tedrico y experimentacion de nuevas técnicas teatrales. Teatro épico y
narracién. La actuacion épica como conocimiento. La actuacion épica y el efecto de distanciamiento.
Rechazo de la identificacién. El distanciamiento. Historizacion. El actor épico frente al personaje.
Pequefio Organon para el teatro. Gestus. Relacion dialéctica entre el individuo con la sociedad y de la
sociedad con el individuo.
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El Grotesco Criollo

Evolucion del concepto “grotesco”. Lo grotesco en el Romanticismo. Lo grotesco en el S. XIX. El Grotesco
realista. El Grotesco en el S.XX. Grotesco vs. El Absurdo. Armando Discépolo y la nueva especie teatral.
Contexto socio histdrico cultural de produccién. Las obras de Discépolo del pre-grotesco. Mateo, El
Organito, Stéfano, Cremona y Relojero. Los modos de produccion y representacién.

Montaje de una obra de autor

Organizacion. Realizacion. Presentacion. Devolucion. Evaluacion. Autoevaluacion. Resolucion de los
elementos estéticos en el montaje de una escena y/o obra de autor.

3.23 CUERPO Y MOVIMIENTO il
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular ofrece un espacio de profundizacién y complejizaciéon de la experiencia
corporal y de movimiento en la formacion artistico-pedagogica.

El “pensamiento corporal” como orientador del pensamiento complejo se sostiene desde una
perspectiva multidimensional que permite comprender los procesos constructivos que incluyen el cambio,
el azar y la incertidumbre. Este enfoque invita a pensar en una corporeidad abierta a preceptos -ver y
escuchar-; a afectos -sentir y experimentar-, y a conceptos -pensar y conocer-.

Una de las vias de formacion se centra en la disponibilidad del cuerpo del actor en situacién
escénica en relacion al partener y al publico. Otra via contempla la formacién pedagogica, donde el
cuerpo del docente es concebido como una fuente de estimulos y recurso para la accion. El futuro
docente de teatro estructura una posicién para asumir la practica de ensefianza a partir de la experiencia
sobre si y de una relacion critica con el conocimiento.

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere la exploracion de composiciones diversas
tales como: performance, coreografias, el teatro-danza entre ofras, con presentaciones publicas, como
asi también la incorporacion de elementos de la dramaturgia: sonidos, palabras, objetos, iluminacion,
vestuario y escenografia, en el desarrollo cotidiano de las clases y en la presentacién de las producciones
finales.
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PROPOSITOS

- Reconocer principios, criterios, logicas y estructuras compositivas a fin de comprender y organizar los
materiales surgidos en la improvisacion.

- Atravesar experiencias de composicién y abordaje de la escena, desde el cuerpo, en relacién a la
danza, teatro fisico, danza -teatro, teatro del cuerpo, con eventual presencia de publico.

- Profundizar en los principios y criterios pedagégicos especificos del campo de lo corporal.

- Abordar el trabajo del docente-artista sobre si y sobre el impacto de su presencia en el aula, en la
escena teatral y social.

CONTENIDOS BASICOS
El cuerpo del actor

Sensopercepcion. Conciencia de la piel. Fenémeno vibratorio. Cuerpo como resonador. Espacios
internos. Cajas 6seas del cuerpo en la emision del sonido y el texto. La voz como accién: Cuerpo, voz,
sonido, movimiento, texto, gesto.

Dramaturgia coreografica: escritura con cuerpos en movimiento

De la improvisacion a la composicién. EI movimiento y la improvisacion a partir del Contacto. Légicas de
la dramaturgia 0 composicién coreografica: asociativa-poética, causal-narrativa. Partituras de movimiento
como registro.

Exploracion, seleccion y secuencia. Organizacion témporo-espacial. Espacio Udico, escénico y teatral.
Integracion y puesta en valor de otros elementos de la escena: texto teatral, sonidos, objetos, iluminacién,
vestuario, escenografia.

Analisis del movimiento

Lectura corporal: Postura, movimiento, gesto, miradas, tono, proxemia, “gestus social’. Observacion y
registro de la escena social y de espectaculos.

Aspectos metodologicos del campo de lo corporal

El cuerpo como objeto de conocimiento. El cuerpo del docente. El cuerpo del alumno. Tono muscular-
tono vocal. Dialogo tonico. Espirales de movimiento. Pedagogia de lo singular-pedagogia de lo complejo.
Maestros y alumnos “cartégrafos” Reconocimiento del proceso de aprendizaje. La clase, la consigna, el
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grupo, la creacién en el trabajo corporal, los recursos, la recuperacién de los emergentes, la observacion,
la palabra.

3.24 DIDACTICA ESPECIAL DEL LENGUAJE TEATRAL: NIVEL SECUNDARIO Y AMBITOS NO
FORMALES

FUNDAMENTACION

La didactica es una ciencia social que construye teorias de la ensefianza. El conocimiento
didactico tiene caracter explicativo y normativo. Alicia R de Camillioni (2004) UBA.

Desde la antigiiedad, la Didactica se ha atareado en estudiar las situaciones y los procesos de la
ensefianza y de establecer una normativa general que contuviera a todos ellos. Distintas Didacticas
especiales se originaron a partir de este dispositivo, con diferentes grados de niveles y especialidad.

Segun Camillioni (1996) “...Ia ensefianza superior es la que presenta, como caracter tipico, la
mayor densidad de informacion entre todos los niveles del sistema”, y hace la observacion que: ” ... esta
densidad es incluso mas grande en el nivel terciario, ya que en éste Ultimo se trabaja sobre dominios
disciplinarios o interdisciplinarios, siempre recortados’.

¢ Qué es la especificidad o especialidad? El caracter de especial lo sustentan lo disciplinar y las
competencias particulares en el territorio de una disciplina. (Camillioni, 1996).

Intentaremos investigar, en el Lenguaje Teatral, cual es su especificidad y cudles son las
competencias del lenguaje, que le otorgan cuerpo para poder definir una Didactica Especial.

En primera instancia, precisaremos qué se entiende por lenguaje: se llama lenguaje a cualquier
tipo de codigo semidtico estructurado, para el que existe un contexto de uso y ciertos principios
combinatorios formales. El lenguaje humano se basa en la capacidad para establecer una comunicacion
por medio de signos.

El teatro como lenguaje artistico, posee un contenido a ser comunicado; un medio expresivo
para hacer publico un significado; un modo de tratar el contenido y un conjunto de reglas para ordenar las
partes en una estructura coherente. (Eisner, 1984). Lo que caracteriza al lenguaje teatral y lo distingue de
los otros lenguajes artisticos, es el modo de representacién de los contenidos. Por medio de un canal
(improvisacion, juego dramatico, textos de creacion colectiva y textos dramaticos de autor) el o los
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emisores (grupo de estudiantes) transmite un mensaje a el o los receptores, y los signos emitidos tendran
para el receptor un significado. (Montovani. 2004)

Es con la Ley Federal de Educacion, en 1995, se incluye al Teatro como lenguaje Artistico y
Comunicacional. Se elaboran los Documentos de las Contenidos Béasicos Comunes, encuadre
epistemolégico y pedagdgico inédito. El Lenguaje Teatral aparece inserto en el curriculum de algunas
jurisdicciones del pais.

En el sentido formativo, tomando en cuenta los aspectos cognitivos, el Lenguaje Teatral brinda la
capacidad de imaginar y crear mundos posibles; desarrolla el pensamiento ficcional; alfabetiza
estéticamente y ensefa a proyectar y a producir con otros.

A la formacion integral de las personas coadyuva en la sensibilizacién estética y a ensayar la
vida sin grandes riesgos. Explora y reflexiona sobre la realidad y construye acciones reparadoras
mediante el proceso de distanciamiento.

La practica en el Lenguaje Teatral promueve la fruicion de experiencias estéticas y una
comprensién mas compleja de la realidad al favorecer la produccion de competencias interpretativas.

Las operaciones cognitivas, se sefialas como las mas significativas:
- Ampliacién significativa del universo de la palabra.
- Busqueda permanente y registro selectivo de diferente informacién.
- Atencion reflexiva acerca de la permanente interaccidn dinamica entre sensaciones, afectos e ideas.

- Empleo de estrategias lingtiisticas de produccion de textos orales atendiendo a cada circunstancia
comunicativa.

- Uso de estrategias de produccion de textos escritos con estructura dramatica y comprension y
practica de textos que siguen modelos clasicos y de vanguardia.

- Identificacion de objetivos y superobijetivos de lo representado.

- Puesta en juego de la inteligencia espacial.

- Ideacion y resolucién de proyectos de produccion y representacion.
- Incorporacion de conceptos propios del lenguaje artistico especifico.

- Desarrollo de habilidad para contextualizar.
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- Ajuste postural y adecuacion de la autoimagen corporal.

- Senso percepcion de los procesos propioceptivos y exteroceptivos.
- Desarrollo de la inteligencia emocional.

- Desarrollo de la inteligencia corporal cinética.

- Desarrollo de la inteligencia interpersonal.

- Desarrollo de la inteligencia intrapersonal.

- Desarrollo de la inteligencia liguistica.

- Incentivacion de la inteligencia ldgico-matematica.

- Desarrollo de la voz expresiva.

En relacién a los aspectos estéticos es importante resaltar que la alfabetizacion en el Lenguaje
Teatral requiere de un aprendizaje sistematico, conciso, dinamico, singular y aplicandose criterios de
profundizacién, tanto en la produccién, reflexidn y apreciacién, como en lo concerniente a la apropiacién
de los saberes tedricos que sustentan y fundamentan la practica.

Los aspectos pedagogicos y didacticos en la formaciéon docente en Teatro para el sistema
educativo en sus diferentes niveles, se articula en criterios de organizacion, seleccion, secuenciacion y
pertinencia entramada de contenidos, procedimientos y afectos, urdimbre de tejido conectivo entre y con
los otros espacios curriculares de la formacién del profesorado, en sentido horizontal y vertical.

PROPOSITOS

- Propiciar el debate sobre la problematica que enfrenta la ensefianza y el aprendizaje del Lenguaje
Teatral en el contexto actual, y la busqueda de alternativas que aporten a la comprensioén y
superacion de los problemas educativos y sociales.

- Construir espacios de conocimiento y experiencias significativas en las Instituciones Educativas que
promuevan el Lenguaje Teatral en sus ofertas educativas.

- Favorecer los intercambios de experiencias, propuestas y proyectos innovadores en la Didactica del
Lenguaje Teatral.

- Favorecer la difusion de proyectos en el campo de estudios de la Didactica del Lenguaje Teatral que
contribuyan al crecimiento y a la consolidacién del campo de estudio disciplinar.
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- Propiciar el establecimiento de redes o de proyectos cooperativos interinstitucionales.

- Promover el intercambio y la cooperacién académica entre carreras de Educacion Artistica existentes
en nuestra jurisdiccion.

CONTENIDOS BASICOS

La Educacion y la Educacion en Artes. Contenidos. Marco referencial. Breve historia de los lenguajes
artisticos en la educacion. Enfoques metodolégicos y orientaciones en lo disciplinar: enfoques
conductista, expresivista e integrador. Aspectos relacionados con las ciencias sociales y humanas, en
relacion con el Lenguaje Teatral.

Educacion: Ambitos y paradigmas. Contenidos. Teorias pedagogicas que intervienen en el proceso
de ensefianza y aprendizaje del Lenguaje Teatral en el sistema educativo: Dispositivos pedagogico
didacticos del Teatro en la escuela. Paradigmas: cientifico-racional; interpretativo simbélico y socio critico.
La escuela y su organizacién: normas, rituales. El espacio, tiempo y agrupamientos. La mediacién
pedagogica en la ensefianza del Lenguaje Teatral. Utilizacién de estrategias pertinentes al lenguaje en la
tares de organizacion del proceso de ensefianza del Lenguaje en el Profesorado. Dindmicas grupales.
Niveles de abordajes de los contenidos y su adecuacion a los grupos etareos.

Ensefnanza y aprendizaje del Teatro su presencia en el curriculum:

A. Cuerpo: Percepcion: orientacién, direccionalidad. b) Elementos del Codigo: Improvisacién. Juego
dramatico. El como si. Contenido y forma de los mensajes. Estructura dramatica: Sujeto/Rol/Personajes.
Acciones/Situaciones. Conflicto:tipos de conflictos. Historia/Argumento. Entorno y circunstancias dadas.
Espacios y Tiempos. ¢) Lenguajes verbales: Texto escrito y oralizado: Parlamentos. Dialogos. Monélogos.
Triadas. Estructuras macrotextuales y microtextuales. Formas y especies dramaticas. D) Lenguajes no
verbales: Gesto. Postura. Espacios sonoros. Maquillaje. Mascaras. Vestuario. Elementos y/u objetos
escenograficos. lluminacion.

B. a) Percepcion visual y auditiva: Sensorialidad. b) Experimentacion: habilidad en el manejo de las
técnicas y materiales. ¢) Socializacion: desinhibicidn, impresion y expresion del propio cuerpo en forma
personal y grupal. d) Organizacién de los elementos: exploracion, reconocimiento, modos y opciones de
combinacion de los elementos de la estructura dramatica. e) Reflexién: Pensar, inferir, emocionarse,
inquirir sobre y con las producciones. f) Representacién: imaginacion, mimesis, sintesis. g) Disfrute
estético: Estimulo de la sensibilidad y la actitud fruitiva para con sus producciones, la de los otros y la del
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entorno cultural. h) Manifestacion de lo percibido y lo reflexionado.: forma verbal, no verbal. Descriptiva,
interpretativa y analitica.

C. Improvisaciones. Juegos de roles. Juegos dramaticos. Juegos Teatrales. Dramatizaciones.
Teatralizaciones. Participacion en eventos y espectaculos dentro y fuera de la Institucion. Extension al
medio.

D. En los aprendizajes que brinda el Lenguaje Teatral, las actitudes toman una relevancia
pedagogica fundamental y se lian a los procedimientos, orientando su tratamiento y su desarrollo. Se
ponen en juego: la autoestima; la autonomia y la confianza en las propias posibilidades; participacion
activa en procesos de socializacion en trabajos en grupo, mediatizados por el didlogo y la cooperacion; la
valoracion de las normas de convivencia; el compromiso con la preservacion de valores fundamentales
culturales; respeto y aceptacidn de grupos étnicos y culturas plurales; la valoracién en el uso del lenguaje,
signos y simbolos como elementos que permiten la comunicacion humana; valoracién de expresar y
exteriorizar afectos, ideas, sensaciones, certezas desde los recursos estéticos expresivos del Lenguaje
Teatral.

La planificacion: un espacio de concrecion curricular. Elementos que conforman la planificacion:
objetivos; contenidos; metodologia; actividades; modalidad, criterios, indicadores, instrumentos para la
evaluacioén en sus diferentes fases; lugar; organizacién de los destinatarios; recursos; cronogramas y
fechas. Formatos. Modalidades para la planificacion teniendo en cuenta la concepcién de ensefianza y
aprendizaje, y los procedimientos ldgico-pedagdgicos. El taller como una manera de organizacion: a)
dindmicas de apertura; b) dinamicas de desarrollo, c) dindmicas de cierre. Insumos para la planificacion.
Utilizacién de plantillas para la escritura de una planificacion. Utilizacién de unidades didacticas tales
como: explorar, producir, integrar y apreciar, Uso de secuencias, etc., Realizacion de proyectos aulicos
para la educacion formal y no formal. Construccion de materiales didacticos.

3.25 SUJETOS DE LA EDUCACION
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular se centra en la problematica de los sujetos de los distintos niveles de
ensefianza y en los vinculos que se traman al interior de las instituciones educativas, deportivas,
recreativas y comunitarias.
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Las instituciones se enfrentan hoy a situaciones que generan complejas realidades internas en
las organizaciones y en los sujetos y que obligan a rearticular una multitud de cuerpos tedricos, no
siempre complementarios entre si, para dar cuenta de estos nuevos problemas.

Se busca superar el analisis del sujeto desde el centramiento en miradas evolutivas, para
situarse en funcion de las necesidades de mejores niveles de comprension acerca del desarrollo y su
singular construccién de la subjetividad, construccidon que se realiza en relacion a diferentes procesos de
inscripcidn, en distintos espacios y en procesos de complejidad creciente: familiares, comunitarios,
escolares e incluso virtuales.

Las investigaciones mas recientes muestran que no puede reducirse la infancia, juventud y
adultez a una supuesta instancia natural, desconociendo sus condicionantes historico-sociales y el papel
de la cultura en la produccion de subjetividades, por lo tanto, las tematicas referidas al Sujeto de la
Educacion incluyen los enfoques socio-antropolégico.

Se propone ademas, profundizar y analizar el caréacter colectivo, grupal, de las organizaciones
sociales, en tanto éstas se constituyen en un espacio privilegiado de socializacién, de encuentro con el
otro y de identificaciones. En este sentido, se analizaran las interacciones que se producen en estos
contextos entre docentes y estudiantes, adultos y nifios/jovenes, entre pares; enfatizando el anélisis de la
afectividad y las emociones puestas en juego en los vinculos.

Desde este espacio se pretende trabajar marcos conceptuales para comprender e intervenir
creativamente frente a los conflictos que se generan en la cotidianeidad, esto permitira a los futuros
docentes tomar conciencia de que son los adultos los encargados del cuidado, de la formacién y de los
limites para construir una posicion de autoridad legitima frente al grupo.

PROPOSITOS

- Reconocer y comprender las configuraciones sociohistoricas, culturales y psicolégicas de las
infancias, adolescencias, juventudes y de la adultez.

- Adquirir conocimientos acerca de perspectivas tedricas que permitan apreciar las transformaciones
epistemolégicas en la comprension de los sujetos de la educacion.

- Construir herramientas que le permitan la comprensién de las caracteristicas del nifio y el
adolescente, su historia y su contexto; su cultura de origen, costumbres, valores y tradiciones
familiares. Esto implica incorporar enfoques multidimensionales para caracterizar a los sujetos y a
sus familias, promoviendo de este modo el desarrollo integral, afectivo y de cuidado de éstos.
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- Reflexionar acerca de los aportes alcances y limites de las distintas perspectivas teoricas en torno de
la comprension de los procesos de subjetivacion.

- Mudar las teorias implicitas sobre la infancia y la adolescencia por construcciones teoricas
pertinentes, y actuales que permitan la elaboracién de dispositivos de ensefianza acordes a la
realidad de cada sujeto

CONTENIDOS BASICOS
Perspectivas psicolégicas y socioantropolégicas de las infancias

La infancia como construccién social. Concepciones de infancia en distintas sociedades y épocas.
Heterogeneidad de las representaciones sociales actuales. Transformaciones en los espacios y procesos
de socializacion infantil: Cambios en las constelaciones familiares y en las estrategias de crianza. Las
figuras de infancia hoy y su impacto en los espacios familiares, escolares y mediaticos. Los productos
culturales dedicados a la infancia. Las Infancias en diferentes sectores sociales. La infancia en riesgo:
violencia en las familias, maltrato infantil, abandono de la infancia. Los procesos de medicalizacién en los
escenarios escolares.

Perspectivas psicoldgicas y socioantropolégicas de las adolescencias y juventudes

La adolescencia y juventud como construccién social. Concepciones en distintas sociedades y épocas.
Heterogeneidad de las representaciones sociales actuales. Las culturas juveniles hoy y su impacto en los
espacios familiares, escolares y mediaticos. Los productos culturales dedicados a la adolescencia y
juventud. Los jovenes en diferentes sectores sociales. Las practicas corporales y motrices como
productoras de identidad. Valoracion de las actividades motrices en distintos grupos y sectores sociales.
Los grupos de pertenencia: simbolos, rutinas, rituales, referencias, inscripciones. La adolescencia y
juventud en riesgo.

La construccion de vinculos

Las instituciones y sus matrices vinculares. Los sujetos en las Instituciones: el vinculo docente-alumno,
adultojoven/nifio. El cuidado y la confianza condiciones necesarias para los aprendizajes. El grupo como
matriz sociocultural: el grupo como sostén. Grupo de trabajo y grupo de amigos. La construccién de la
convivencia escolar. Autoridad y sociedad. La crisis de autoridad en la sociedad. La escuela y el lugar de
autoridad. La norma como organizador institucional. Analisis de los dispositivos disciplinarios en la
escuela.
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3.26 HISTORIA DEL TEATRO LATINOAMERICANO Y ARGENTINO
FUNDAMENTACION

El abordaje de la Historia del Teatro Argentino debe necesariamente estar relacionado a la
Historia del Teatro Latinoamericano dado que la Regién de Latinoamericana comparte un pasado en
comUn evidenciado en rasgos politicos econdmicos y sociales. Esos elementos que identifican a una
cultura que si bien diversa esta unida por su pasado colonial permitira analizar y comparar la tradicion
teatral indigena en sus multiples manifestaciones, la tradicion teatral legada por el europeo (en los
diferentes siglos) y la tradicion teatral Africana heredada a través de las poblaciones esclavizadas que
llegaron a América entre los siglos XVI'y XVIII, mostrando la gran pluralidad de culturas y sub-culturas
que se generaron en el continente. Un andlisis que priorice una revisién de la cultura “argentina” en
relacion a la cultura latinoamericana y su fuerte influencia como contexto de innovacion permanente. Esta
materia debera permitir ademas entablar discusiones sobre términos, vocablos y posturas histdricas
sobre lo que es o deberia ser el objeto de estudio del Teatro Argentino y Latinoamericano.

PROPOSITOS

- Analizar las caracteristicas propias de la Historia del Teatro Argentino y Latinoamericano en el
contexto mundial, americano y regional, considerando en él las interrelaciones de los niveles
econdmicos, sociales, politicos ideolégicos y artisticos como la base para comprender acabadamente
su complejidad.

- ldentificar las caracteristicas de los principales movimientos estéticos de la regién

- Apropiarse de conocimientos generales sobre las grandes concepciones del teatro contemporaneo.

- Adquirir el lenguaje propio del conocimiento histérico, estimulando una lectura critica de la
bibliografia propuesta.

- Visualizar las estéticas y las ideologias de los autores argentinos y latinoamericanos a través de la
lectura sobre su dramaturgia y las puestas en escena.

CONTENIDOS BASICOS

Teatro Precolombino: rituales y ceremoniales. El Teatro en la colonia (S. XVI al XVIII): El Teatro de
resistencia. El Teatro Barroco en la colonia: Sor Juana Inés de la Cruz. El Clasicismo llustrado. Los
Teatros Nacionales (1800-1920) Teatralidades rurales y urbanas. El teatro nativo: Teatro gauchesco. La
época de Oro del teatro rioplatense: Florencio Sanchez y Gregorio de Laferrére. El género chico

126



“Gral. Martin Miguel de Giiemes,
Héroe de la Nacion Argentina”

RESOLUCION N°

MINISTERIO DE EDUCACION
REF. Expte. N° 46-26.172/10.

mexicano. La zarzuela chilena de tema indigena. Colombia: el teatro realista de contenido social. El
sainete criollo venezolano: La zarzuela y el teatro cubano de contenido social.

Las vanguardias. Armando Discépolo y el grotesco criollo. Roberto Arlt. El teatro independiente. El teatro
del pueblo. El teatro de masas mexicano. El teatro social boliviano. El Teatro contemporéneo en
Argentina y Latinoamérica (1930 — 2000): Influencia del Teatro de Bertolt Brecht. El Teatro de Augusto
Boal: “Teatro del oprimido”. Las creaciones colectivas. Enrique Buenaventura: EI TEC (Teatro
Experimental de Cali) Teatro del Pueblo. Alan Bolt y el Movimiento de Teatro Escambray de Cuba. Miguel
Angel Asturias y su Teoria Teatral.

El Teatro independiente contemporaneo en Argentina y Latinoamérica: Micro poéticas. La vuelta al teatro
ritual.

3.27 ESTETICA Y POETICAS TEATRALES
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular permitira a los estudiantes, futuros docentes, apropiarse de una base
filoséfica y tedrica referida, en lineas generales, a conceptos fundamentales a partir de los cuales opera la
conceptualizacién actual del arte y del teatro.

El conocimiento que adquirimos a través del arte es singular, pues alude a todo aquello que
existe y a lo que no es posible llegar a través de las ciencias y otras actividades cognitivas humanas. Por
esa misma razon se lo plantea como un lenguaje simbolico que se hace presente a través de un mensaje
polisémico.

Acceder entonces al saber que se obtiene a través del arte, implica la adquisicion de elementos
conceptuales fundamentales que permitan la interpretacion de los discursos artisticos, tanto en el aspecto
conceptual como en el experiencial y simbolico. Supone ademés una alfabetizacion en términos de
manejo de la metafora, la lectura y la apropiacion de significados, relacionados con el contexto histérico
cultural desde el que se lee el mensaje y desde el que ha sido producido el mismo.

Arte teatral es una alianza de palabras que contiene en germen todas las contradicciones del
teatro: ;es este un arte autdnomo que tiene sus propias leyes y posee una especificidad estética? ;0
bien no es otra cosa que la resultante de diversas artes como la pintura, la poesia, la arquitectura, la
musica, la danza y el gesto? Ambos puntos coexisten en la historia de la estética. Se trata entonces de
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interrogarse sobre sus origenes y su tradicién occidental. Para este cometido tomaremos un enfoque
abarcador de los conceptos de mimesis. La poética se basa, por ejemplo en una comparacion de la
fabula o de los personajes con el objeto representado, convirtiendo la mimesis en el criterio de la verdad y
por lo tanto de buen funcionamiento de la representacién: de aqui surgira una estética secular de lo
verosimil, una distincién entre los géneros populares y menos-preciables y los géneros nobles y serios.
Habra que esperar hasta el romanticismo y el individualismo burgués para la poética se interrogue sobre
las otras formas y examine el vinculo entre la obra y su autor. Solo a fines del S.XVIII, y sobre todo en el
S.XX, la poética se hace menos normativa, luego descriptiva, e incluso como sistemas artisticos
auténomos (hasta el punto de que pronto se perdera de vista la relacion de la obra con el mundo y con el
receptor).

PROPOSITOS

- Reflexionar sobre las distintas conceptualizaciones de la mimesis, la belleza y el teatro dentro del
pensamiento occidental.

- Analizar los conceptos propuestos y su significacién dinamica en el desarrollo de las ideas estéticas.
- Introducirse en la problematica del anélisis del arte.

- Promover la reflexion analitica-critica y la adquisicion de herramientas tedricas que posibiliten la
transferencia de lo estudiado a una practica teatral creativa y a la practica docente.

CONTENIDOS BASICOS

El concepto de arte en la antigliedad clasica. La mimesis como rito y como acercamiento a la verdad. El
teatro y la poesia en la musike. La poética aristotélica sobre la tragedia. El concepto de belleza en los
presocraticos. La belleza platdnica. El concepto aristotélico de belleza. La edad media. La mimesis como
una imitacion de un mundo invisible, eterno y perfecto. Las artes liberales y las artes mecanicas. El
anonimato del artista. La belleza fundamental en lo divino. Distintas posturas sobre la belleza sensible. El
renacer del teatro. EI Renacimiento. El arte y la gestacion de su nueva significacion. La belleza como
intima constitucion de la obra. El teatro en la plaza. La Modernidad. El arte como belleza. el ideal de
belleza del clasicismo moderno. El concepto de mimesis como imitacién. El romanticismo y el arte como
expresion de sentimiento. La belleza como conmocién. El arte como creacidn. La mimesis como posesion
de la realidad y como representacion de la verdad. Las poéticas del Corneille, Diderot, Victor Hugo y
Antoine. El siglo XX y las vanguardias artisticas. Las poéticas de Stanislavsky, Appia y Craig. Ruptura con
el naturalismo escénico (mimesis). Bertolt Brecht y el teatro de la crueldad de Artaud. Segunda mitad del
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s. XX. El arte como lenguaje y como comunicacion. Arte como interpretaciones: la interpretacion filoséfica
desde la hermenéutica y la interpretacion semidtica. Las poéticas de Peter Brook, teatro sagrado; Jerzy
Grotowski, Teatro de Laboratorio; Augusto Boal, Teatro del Oprimido; Enrique Buenaventura, Teatro de
Creacion Colectiva; Pina Bausch, Danza-Teatro.

4.31 METODOS Y TECNICAS DE ACTUACION I
FUNDAMENTACION

Las poéticas, por una parte, intentan describir la funcién del teatro, los programas estéticos y
constructivos del mismo, que involucran tanto la dramaturgia de autor, actor o director, las metodologias
de trabajo con el actor, asi como los elementos escenotécnicos de una puesta; y por otra, pretenden
examinar las relaciones entre la representacion y la recepcion, es decir el intercambio entre el actor y
espectador en términos psicolégicos, sociales e histéricos.

Se considera a las poéticas como disefios teatrales elaborados desde distintas focalizaciones y
también como un conjunto de principios sobre las organizaciones y las caracteristicas de la construccién
del hecho teatral.

A mediados del siglo XX, los autores comenzaron a aglutinarse bajo la etiqueta de lo absurdo
como una forma de acuerdo frente a la ansiedad, lo salvaje y la duda ante un universo inexplicable y
recayeron en la metafora poética como un medio de proyectar sus mas intimos estados. Es por ello que
las imagenes del teatro absurdo tienden a asumir la calidad de la fantasia, el suefio y la pesadilla, sin
interesarle tanto la aparicion de la realidad objetiva como la percepcién emocional de la realidad interior
del autor.

Sus raices pueden encontrarse en las obras de "moralidad (teatro)|moralidad alegérica" de la
Edad Media y en los autos sacramentales (dramas religiosos alegéricos) de la Espafia barroca, en la
literatura del "no-sentido" de autores como Lewis Carroll, en las obras de ensuefio de Strindberg y las
novelas de James Joyce y Franz Kafka, en el drama grotesco de Alfred Jarry; y en las farsas fraticas de
Georges Feydeau; obras que tuvieron como continuadores directos el movimiento dadaista y el
surrealismo de los afios 20 y 30. Una de las fuentes tedricas més potentes del teatro del absurdo fue El
teatro y su doble, obra originalmente publicada en 1938 de Antonin Artaud, creador del estilo del teatro de
la crueldad.
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Otra de las principales poéticas escénicas que los teatristas han experimentado a partir de la
segunda mitad del S. XX es la Antropologia Teatral, asi como algunas teorias precedentes que han
servido de referente 0 de contraste para conformar los distintos planteamientos y reflexiones acerca del
arte teatral.

La Antropologia Teatral saca al actor occidental de su tradicién y lo acerca a otra que le aporta
un repertorio de reglas sobre las cuales apoyarse. Es asi que la antropologia teatral aparece como el
laboratorio transcultural donde se estudiaran los principios comunes de las tradiciones codificadas.

A partir de la identidad del actor, la direccion emprendida por Eugenio Barba fue proponer una
guia al actor occidental, la formacién de un sistema de orientacién y reglas sobre la base de un procesos
individual; sin imitar formas y resultados formales del actor oriental, pero construyendo vallas de la propia
creatividad a partir de principios formativos que estén bajo las mas importantes tradiciones teatrales de
Asia0,

La Antropologia Teatral busca un acercamiento empirico sobre el actor, no intenta acumular
técnicas ni catalogarlas, sin que se promueva como un estudio del comportamiento pre expresivo del ser
humano en situacion de representacion organizada. Dicho comportamiento escénico se encontraria en la
base de los diferentes géneros, poéticas y tradiciones.

PROPOSITOS

- Realizar lecturas analiticas sobre la bibliografia tedrica y poner la misma en debate a partir de la
propia experiencia del alumno en cuanto a la relacion entre su préctica artistica y sus herramientas
tedricas.

- Proponer actividades de aprendizaje e investigacion grupales a través del abordaje y profundizacién
de obras pertenecientes a la poética transitada, que combine lo tedrico con lo practico mediante la
produccion de un espectaculo frente a publico.

CONTENIDOS BASICOS
La improvisacion

Entrenamiento fisico del actor. Improvisaciones pautadas con diversas tematicas, aplicando como base el
método de las acciones fisicas, para luego plantarse los métodos y técnicas de las poéticas planteadas
en este seminario-taller.

10 Savarese, N. 2001. Teatro eurasiano. Danzas y espectaculos entre Oriente y Occidente, México, Escenologia.
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Aproximacion a otras técnicas teatrales

Los existencialistas Albert Camus y Jean-Paul Sastre. ElI Dadaismo y el Surrealismo. El teatro de la
crueldad de Artaud. Las producciones del absurdo de Alfred Jarry (Ubu Rey, Ubu Cornudo), Virgilio
Pifiera (Dos Viejos Panicos), Eugéne lonesco (El rinoceronte, La cantante calva, La Leccion), Samuel
Beckett (Esperando a Godot), Jean Genet (Las Criadas), Tom Stoppard, Arthur Adamov, Harold Pinter y
Slawomir Mrozek.

Jerzy Grotowski

El Teatro de las trece filas. La autenticidad y la verdad en la expresién dramatica. El cuerpo, la voz y los
resonadores. El arte como representacion (1959-1969). Parateatro (1970-1978). El Teatro de las fuentes
(1978-1982). El Drama Objetivo (1982-1992). El arte como vehiculo. Accién e impulso. El Dores y el
Performer. El actor santo.

Eugenio Barba

El comportamiento escénico pre-expresivo. Actor y bailarin. Teatro y danza. El bios/escénico. Teatro
Occidental. Teatro Oriental. Kathakali. Suzuki. Lo cotidiano y lo extra cotidiano. El equilibrio en accion.
Las oposiciones. Equivalencia. Energia. Sats. Animus. Anima. Pre-expresividad y niveles de
organizacion.

Montaje de un trabajo final

Organizacion. Realizacion. Presentacion. Devolucién. Evaluacion. Autoevaluacion. Resolucidén de los
elementos estéticos en el montaje de una escena y/o obra de autor.

4.32 PRODUCCION Y GESTION DE PROYECTOS SOCIO EDUCATIVOS DESDE LO TEATRAL
FUNDAMENTACION

En el mundo entero es necesario contar con profesionales en el oficio de la produccién de
espectaculos teatrales, cada dia se reconoce mas su importancia como figuras fundamentales para llevar
a cabo proyectos escénicos. Estos profesionales se enfrentan, desarmados, a un mundo que exige
conocimientos y experiencia para lograr buenos resultados desde la concepcion y la ejecucion hasta la
comercializacién de su proyecto.
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En las sociedades modernas, el desarrollo de las artes escénicas como expresion de la cultura
ha alcanzado un nivel en el que la competencia se hace presente en un mundo globalizado. El punto de
partida de toda produccién artistica es una idea, un suefio el cual deviene su posterior proceso de
cristalizacion. El reto consiste en llevar esos suefios o ideas a la realizacion, con los recursos y las
herramientas disponibles, a demas de aplicar conocimientos y la experiencia de trabajo que adquirimos
en cada nuevo proyecto.

Es importante distinguir las particularidades de cada uno de los aspectos que intervienen en la
totalidad de una produccion teatral. Cada una de las personas que participan en ella tiene un origen, una
formacién, un perfil, necesidades, intereses, tiempo y prioridades especificos que deben considerarse,
respetarse e integrarse en un proyecto coman.

En esta unidad curricular se pretende acercar los temas fundamentales a considerar en la
produccion de un espectaculo teatral de forma sistematica y ordenada; y facilitar el proceso de disefio,
gestién, ejecucidn y distribucion de un espectaculo, buscando el equilibrio entre una visién conceptual y
otra técnica, o bien, tedrica y practica.

PROPOSITOS

- Conocer los principios basicos de la planificacion estratégica para aplicar a la elaboracién y gestion
de proyectos escénicos, comprendiendo el entorno en el que se inscribe su actividad profesional.

- Conocer los principales aspectos del proceso de planificacion, organizacidn, produccion, distribucion
y comercializacion de productos artisticos y prestacion de servicios.

- Manejar las herramientas basicas para la elaboracion del presupuesto de un proyecto escénico.

- Conocer las principales herramientas del marketing para comprender la insercion de éste en el
planeamiento de la oferta cultural.

- Conocer la legislacion cultural vigente en el campo de la actividad cultural.
CONTENIDOS BASICOS
La Direccion Estratégica:

Proyecto, componentes, partes de un proyecto, aspectos conceptuales, metodolégicos y presupuestarios.
La Direccidn estratégica aplicada a la gestion de proyectos culturales basados en las Artes Escénicas.
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La Gestion Teatral y el Control Presupuestario

Gestion teatral: Condiciones, factores, objetivos, areas. Disefio Organizativo. Técnicas de Planificacion.
Control econémico de una produccién: Presupuestos, Costos, Ingresos, Financiacién. Viabilidad
financiera. Teatrales. Gestion de proyectos escénicos.

Introduccion al Marketing

Comercializacion de una produccion teatral: EI Marketing dentro de la organizacion teatral.
Concepto. Mercado. Publico objetivo. Comercializacion. Plan de Marketing.

Legislacion cultural:

Ley Nacional del Teatro: N° 24.800 y su decreto reglamentario. Estatuto de la Asociacién Argentina de
Actores. Derecho de Autor. Gestion de derechos de autor: Argentores. SADAIC.

4.33 DRAMATURGIA
FUNDAMENTACION

La Dramaturgia o escritura dramatica, como composicion literaria en que se presenta una accion,
con solo el didlogo de los personajes que en ella intervienen, sin que el autor hable o aparezca, se
convirtié en sus diferentes estéticas y modos, en la conversion del pensamiento a la palabra escrita. En
definitiva, la “obertura” de la obra, del espectaculo llevado a la escena. La escritura dramatica es el
universo teatral tal como es inscripto en el texto por el autor y recibido por el lector. El drama es
concebido como estructura literaria basada en determinados principios dramaturgicos: separacion de
papeles, didlogos, tensién dramatica, accién de los personajes. La estructura dramaética posee
caracteristicas que facilitan su paso o confrontacion a la escritura escénica: especialmente la distribucién
del testo en papeles, sus agujeros y sus ambigledades, la abundancia de las indicaciones
espaciotemporales.

Examinar la articulacién del mundo y del escenario, es decir, de la ideologia y la estética es en
Ultima instancia la tarea principal de la dramaturgia. Se trata de comprender de que modo las ideas sobre
los hombres y sobre el mundo son puestas en forma y, por tanto, puestas en texto y en escena. Ello exige
seguir con los procesos de modelizacion (de abstraccion, de estilizacién y de codificacién) de la realidad
humana que conducen a un uso especifico del aparato teatral. En el teatro, la significacion siempre es
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una cuestion técnica de realizacion concreta a partir de los materiales escénicos, de las formas y de las
estructuras.

PROPOSITOS

- Conocer y comprender la evolucién de la nocién del concepto dramaturgia en los distintos periodos
de produccién textual.

- Abordar las distintas problematicas de la dramaturgia occidental en su articulacién con la estética y
las ideologias, su impronta como teoria de la representatividad del mundo.

- Iniciarse en el manejo y la incorporacion de herramientas basicas para la elaboraciéon de textos
dramaticos.

- Articular los conocimientos teéricos y las capacidades de aplicaciéon practica, para facilitar su
posterior produccion de un texto dramatico.

CONTENIDOS BASICOS

Definicion y evolucion del significado del término dramaturgia. Poéticas textuales. Los principios de
construccion de la obra dramatica (fabula, conflicto, situacién dramatica, accion dramatica, didlogo y
estructura) Relativizacién de estos principios en la construccion del texto dramatico y espectacular.

Monoélogo: Modalidades discursivas. (El locutor se interpela a si mismo, a otro personaje, al publico)
Soliloquio. Extraescénico. Interpelacion Imaginativa. Dialogo Conversacional. (Variables Inusuales) Triada
(Didlogo de tres. Objetivos Secretos) Silencio. Jerarquia Objetiva y Subjetiva. Linea multiple de
pensamiento. La informacion: Dosificar, pragmatizar, reiteracion y vulnerabilidad. La complejidad del
Discurso. Fabula y Accién Dramética (Planos de articulacion): La Temporalidad. La Espacialidad. Los
Personajes. El Discurso. La Figuratividad.

Teatro Tradicional. Teatro Actual (Nueva Dramaturgia) Metateatral: el teatro en el teatro. Unidad de
accién: Actema. Ejercicios: Vuelve a Casa. Al Lado. EI Empleo. ;Quién esta conmigo? Sospecha
(Reestructuracién cronologica de la fabula). La Quinta Pared. No lo hagas.

Trabajo con actores: Dramaturgia actoral. Estructuras dramatirgicas: Ejercicio de la teatralidad menor.
Dificultar de elegir. Literalidad Narrativa.
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4.34 DIRECCION Y PUESTA EN ESCENA
FUNDAMENTACION

En esta unidad curricular se recuperan, profundizan, complementan y amplian algunas
herramientas trabajados en unidades precedentes como Técnicas de Actuacién | y I, Seminarios
Especificos de la Actuacion, Dramaturgia y Estética y Poéticas Teatrales. En este recorrido se pretende
crear las condiciones metodoldgicas basicas para abordar el analisis del texto espectacular como un
objeto complejo, cuyos modos de produccion presentan variaciones significativas segun el contexto
cultural donde se efectlien estas practicas.

En la segunda mitad del S.XX aparece la nocion de puesta en escena, en ese momento el
director de escena se convierte en el responsable oficial del ordenamiento del espectaculo. La puesta en
escena proclama la subordinacién de cada arte o simplemente de cada signo a un todo armoniosamente
controlado por un pensamiento unificador. La multiplicidad que caracteriza a las textualidades escénicas
contemporéneas ha impulsado, en las Ultimas décadas, una gran expansion de teorias analiticas
elaboradas por las disciplinas que investigan el teatro. En el campo de la ensefianza, esto exige una
disposicion a estudiar las distintas tendencias tedrico - metodoldgicas, a disefiar estrategias de aplicacion
practica que permitan analizar casos particulares, a confrontar alternativas de construccion textual y a
pensar las relaciones entre lo especifico y lo diverso.

En los contenidos BASICOS se toma como punto de partida el proceso de produccién y/o
seleccion de un texto dramatico y, desde alli, se avanza hacia el andlisis de los procedimientos
compositivos del trabajo actoral y de los elementos materiales que integran la textualidad escénica:
escenografia, objetos, iluminacién, sonidos, musica, vestuario, maquillaje. La observacion de las
funciones y de la interaccion de dichos elementos, tiende a estimular en el alumno las capacidades de
producir sentido, de examinar la dinamica de las relaciones escenal/espacio y de valorar la insercién del
hecho teatral en el contexto de la cultura.

PROPOSITOS

- Revisar y profundizar conceptos basicos del campo de los estudios teatrales para disefiar modelos
de analisis aplicables a diversos tipos de textualidades escénicas.

- Reconocer las transformaciones experimentadas en la produccion de textos escénicos en diferentes
contextos culturales, con especial atencion al medio teatral de pertenencia.

- Organizar actividades practicas que estimulen la asistencia a la representacion de obras teatrales,
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amplien la formacién de los alumnos como receptor y favorezcan la adquisicion de instrumentos de
evaluacién critica.

- Articular los conocimientos teéricos y las capacidades de aplicacién préactica, para facilitar su
posterior transferencia a la creacion teatral y al ejercicio de la docencia.

CONTENIDOS BASICOS
El texto dramatico

La produccién del sentido como practica del sujeto creador y del sujeto de la recepcién del texto
dramatico. Las relaciones del texto dramatico con el contexto de produccién, el o los contextos
representados en la ficcién y el contexto de lectura y analisis. Connotaciones ideologicas de los
componentes semanticos explicitos e implicitos en el texto.

El texto espectacular

Los sistemas significantes utilizados en la construccion del texto espectacular: materialidad, relacion,
organizacion e interaccion. El trabajo del actor: Construccion del personaje; partituras de accion; usos de
la voz, la gestualidad, las posturas y desplazamientos corporales; presencia escénica y relacién con el
espectador. Funciones y valor del signo escénico: el vestuario, el maquillaje, la iluminacién, la
escenografia, los sonidos y los objetos. El espacio y el tiempo escénico: variantes de construccién y
funciones dramatirgicas. El tempo- ritmo de la representacion escénica.

Efectos pragmaticos del texto espectacular

La interaccion de los componentes materiales del texto espectacular. Las operaciones dinamicas de la
produccion. Programacién y provocacion de efectos pragmaticos: trabajo del director y/o del colectivo
escénico.

4.35 HISTORIA DEL TEATRO REGIONAL
FUNDAMENTACION

Durante mucho tiempo los lineamientos académicos y curriculares de estudio sobre el arte y la
cultura en la Argentina y Salta privilegiaron una mirada que iba desde el estudio de la cultura occidental
originada en Grecia y Roma hasta terminar abordando “lo argentino”, por no decir lo portefio desde una
visién europeo-céntrica. Por esto el estudio de la historia del teatro de la regién NOA; comprendida por
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las provincias de Salta, Jujuy, Tucuman, Catamarca y Santiago del Estero; permitira poner en una nueva
perspectiva el andlisis de las practicas teatrales locales, poniéndolas en valor y permitiendo ver el grado
de relacién que tienen con el contexto politico, econdmico, social y cultural nacional e internacional. El
concepto de Region entendido como una unidad que se compone de un espacio territorial, de grupos o
comunidades y de la identidad o conciencia que emanan esas sociedades que se construyeron a lo largo
de la historia, permiten ver los matices originales, el lenguaje, la moralidad, los acentos, la idiosincrasia y
la particular cosmovisién de sus habitantes de producir cultura y teatro en dicho contexto y de cdmo todo
eso se proyecta a lo largo de la historia.

PROPOSITOS

- Reconocer en el ‘hecho teatral’ la influencia del contexto histérico-social objetivo, de la cosmovisidn
dominante y de sus representaciones simbdlicas.

- Identificar las caracteristicas de los distintos movimientos estéticos y géneros teatrales, su evolucion
y su refundicion en el tiempo.

- Reconocer a través del analisis, la identidad colectiva regional.

- Ubicar dentro del contexto nacional e internacional, la presencia regional del NOA en el pasado y el
presente

CONTENIDOS BASICOS

Teatralidades amerindias: rituales y ceremoniales. Teatro en la colonia (siglos XVI al XVII): el rol de la
iglesia. Teatro de la independencia (1810 — 1880). Los grupos filo draméticos, cuadros artisticos y circos
del siglo XIX. Dramaturgia regional: Autores representativos. El fendmeno del Radioteatro (1940 — 1970)
La modernizacién teatral (1950 — 1970)

Politicas teatrales oficiales. El Teatro independiente: Las asociaciones gremiales - teatrales de la region.
Teatro y dictadura en la region (1976 — 1983)

El teatro contemporaneo (1970 — 2000): Los microsistemas teatrales Las teatralidades populares de la
regién y la vuelta al teatro ritual: el rito de la Pacha Mama y los corsos.
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4.36 CRITICA TEATRAL
FUNDAMENTACION

Esta unidad curricular se propone ofrecer una base conceptual y metodologica orientada a
analizar y reflexionar sobre los diferentes textos escénicos o espectaculares contemporaneos.

El panorama teatral de las Ultimas décadas plantea un teatro de intertextualidad y mixtura, que
recicla antiguos géneros y autores y que elude tanto las marcas generacionales como las pautas
ideol6gicas. Hoy el teatro no es ni mejor ni peor que el de hace veinte afos, pero tiene el merito, al
menos, de seguir forzando los limites de la teatralidad. En un pais donde el concepto de verdad esta en
crisis y donde toda referencia a la identidad esta impregnada de ambigliedad y ocultamiento, no puede
sorprender que el lenguaje teatral haga estallar sus propias herramientas en busca de nuevos canales de
expresion.

Todo esto representa un enorme desafio para el critico y por partida doble. En primer lugar, la
diversidad de sistemas significantes que ofrecen los espectaculos teatrales lo obligan a interesarse en un
buen numero de disciplinas que antes no incluia en su formacién. Por otro lado, enfrenta también la dificil
tarea de traducir materiales — habitualmente complejos y de infinitas connotaciones-, a un publico que en
general esta mas habituado a manejarse en términos de gustos y preferencias.

El lenguaje técnico de especializacion teatral, con sus citas eruditas y sus particulares cédigos
de comunicacion funcionan en un ambito de investigacién y estudio, al que todo critico debe acceder.
Pero no podemos pretender imponerlas en un espacio masivo, que convoca lectores de un nivel cultural
mas bien standard y con una capacidad de concentracion y reflexion més bien escasa.

Se trata de conectar puentes entre un espectaculo y un publico masivo, al que hay que informar
con inteligencia, sensibilidad y buen soporte tedrico, pero sin olvidar que lo importante es ofrecerle una
pista orientativa no una disertacion catedratica.

PROPOSITOS
- Conocer las distintas teorias de analisis para el abordaje de una puesta en escena.

- Conocer y elaborar los distintos instrumentos de analisis para la reconstruccion y reflexidn sobre un
texto espectacular.

- Articular los conocimientos tedricos y las capacidades de aplicacidn practica, para facilitar el anélisis
de un texto espectacular y su posterior transferencia al ejercicio de la docencia.
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- Reconocer las transformaciones experimentadas en la recepcion de textos escénicos en diferentes
contextos culturales, con especial atencion al medio teatral de pertenencia.

- Organizar actividades practicas que estimulen la asistencia a la representacién de obras teatrales,
amplien la formacién del alumno como receptor y favorezcan la adquisicién de instrumentos de
evaluacion critica.

CONTENIDOS BASICOS
LOS COMPONENTES ESCENICOS

El actor: El trabajo del actor. Partitura y subpartitura del actor. Anélisis teatral y analisis filmico. Las artes
del cuerpo: mimica, danza, teatro y danza teatro. Voz, musica y ritmo: La voz. La musica. El ritmo.
Espacio, tiempo y accion: La experiencia espacial. La experiencia temporal. La experiencia espacio-
temporal. Los cronotopos. Elementos materiales de la representacion: El vestuario. ElI maquillaje. El
objeto. La iluminacién. Materialidad y desmaterializacion. Los instrumentos del analisis: La descripcién
verbal. Tomar apuntes. Los cuestionarios. Los documentos adjuntos.

LAS CONDICIONES DE LA RECEPCION

La Aproximacién psicoldgica y psicoanalitica: La teoria de la Gestalt. La participacion en el
acontecimiento. Identificacién y distancia. El cuerpo del espectador. La Aproximacion sociolégica al
espectador: Dramaturgia del espectador. Sociologia de la representacion. La Aproximacion antropolégica
y el analisis intercultural: Adaptacién de la mirada y del entendimiento. El objeto del andlisis histérico -
antropolégico. Metodologia de analisis.

Criterios para la evaluacién global de la puesta en escena: Criterio de la evaluacion. Los errores de la
puesta en escena. El sistema de la puesta en escena. Viejas y nuevas tareas del director de escena.
Condiciones del analisis.

4.37 EDUCACION SEXUAL INTEGRAL
FUNDAMENTACION

La Educacién Sexual Integral es un area de ensefianza que debe incorporarse sistematica y
gradualmente como responsabilidad de los establecimientos educativos publicos, de gestion estatal y
privada de las jurisdicciones nacionales, provinciales, de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires y
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Municipales. Con la sancién de la Ley N° 26.150 del afio 2006, se crea el Programa Nacional de
Educacion Sexual Integral (PNESI), cuyas acciones estan destinadas a los educandos del sistema
educativo nacional, desde el nivel inicial hasta el nivel superior de formacion docente y de educaciéon
técnica no universitaria. Con fecha 29 de mayo de 2008, mediante Resolucion CFE N° 45/08, se
aprobaron los Lineamientos Curriculares para la Educaciéon Sexual Integral-Programa de Educacion
Sexual Integral- Ley nacional N° 26.150, que acuerdan un piso comun obligatorio para el abordaje de la
educacion sexual integral en todas las escuelas del pais.

Una educaciéon de mirada y palabra abierta demanda hacer lugar a una dimension afectivo-
sexual que hace que los humanos seamos humanos, que atraviesa los cuerpos, las relaciones entre
sujetos, el amor, la amistad, el placer, el cuidado y el encuentro. Asi, el tema de la sexualidad demanda
ser incluido en la escuela, ese espacio publico donde se despliega el trabajo politico de aprender a “vivir
juntos”. Desde una concepcion de sexualidad que proyecta pensar a los sujetos, las instituciones y la
construccién desde la subjetividad, una educacién sexual que de lugar a aquello de lo que es necesario
saber hablar y poder conocer, preguntar y debatir. Es también decir con claridad que hay modos de
relacionarse desde el cuidado de uno mismo y del otro y que no hay silencios cuando se trata de educar
con respeto y responsabilidad.

Asi, la sexualidad es una trama de mdltiples hilos que “hacen” nuestra vida en tanto humanos, es
mucho mas que un hecho o un conjunto de procesos biologicos que, sin duda, forman parte de ella pero
que se ven, a su vez, continuamente transformados por préacticas sociales, procesos psicolégicos,
decisiones politicas, marcos regulatorios, leyes, normas, disposiciones escritas y tacitas, posiciones
éticas, etc.

Estas dimensiones estan articuladas de manera que no es facil desanudarlas o diferenciarlas
con total claridad. Sin embargo, podemos mencionar y caracterizar a cada una de ellas a fin de que se
comprendan en su especificidad:

Una dimension biolégica alude a los procesos anatomo-fisiologicos vinculados con la
sexualidad: la conformacién pre-natal del cuerpo con determinados érganos sexuales, la reproduccién, el
embarazo, el parto, el desarrollo del cuerpo y sus transformaciones a lo largo del tiempo y de diferentes
instancias por las que atravesamos: nifiez, adolescencia, adultez, vejez. Los significados adjudicados a
estos procesos y los modos de simbolizar al cuerpo, los érganos sexuales, la genitalidad, la reproduccion,
las etapas vitales, la constitucion subjetiva en un género o en otro, forman parte de otra dimension: la
psicoldgica y social, ya que la biologia no alcanza para explicar su complejidad.
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La dimensién psicolégica alude generalmente a los procesos que conforman cuerpo y
psiquismo en el seno de un conjunto de relaciones, inicialmente familiares y luego en diferentes grupos
sociales, forjando una identidad sexuada. Desde la psicologia y el psicoandlisis —el que toma a la
sexualidad como sustento del despliegue subjetivo- contamos con conceptualizaciones que permiten
comprender los modos en que los humanos nos hacemos muijeres o varones, nos relacionamos con otros
y otras, formamos parte de una familia, construimos familias, ejercemos la maternidad y la paternidad,
nos vinculamos en pareja, etc. Estos conceptos se relacionan fundamentalmente con la construccion de
la identidad y la alteridad, las identificaciones, la trama edipica que nos constituye en relacién con padre y
madre (considerados en tanto funciones), todas ellas instancias fundantes del sujeto que permanecen
como matrices de relaciones intersubjetivas a lo largo de toda la vida. No obstante, esta dimension
psicolégica no agota la comprension de la constitucion subjetiva: la subjetividad y la intersubjetividad
tampoco pueden ser comprendidas exclusivamente desde la psicologia.

Una dimension juridica define los modos en que la sexualidad se inscribe en normas y leyes,
tacitas o explicitas, determinando y regulando nuestra vida cotidiana, ordenando, habilitando,
prohibiendo, estableciendo lo que la sexualidad humana es y/o puede ser, sus condiciones y alcances.
Consideremos en esta dimension, por ejemplo, las recientes leyes de salud sexual que determinan
importantes consecuencias en el terreno de la salud y su cuidado, la educacidn sexual, los derechos de
los adolescentes, la igualdad de oportunidades entre los géneros, etc.

Una dimension ético-politica se articula fuertemente con esta Ultima ya que las leyes se
inscriben en el marco de politicas pensadas, a su vez, desde un lugar ético. Lo politico y lo ético aluden a
un conjunto de formas que hacen al vivir juntos con otros en el seno de una sociedad y a decisiones que
afectan a esa convivencia, la habilitan o inhabilitan, estableciendo maneras diversas de transcurrir modos
de vivir socialmente.

Esta forma compleja de pensar la sexualidad es solidaria con un pensamiento sobre los sujetos y
las subjetividades, un pensamiento que comprende mejor las realidades humanas en términos de
procesos y no de estados fijos, mas como relaciones que van determinando formas y espacios de
subjetivaciéon que como individualidades ya dadas, identidades cerradas sobre si mismas que luego
entran en contacto y escasamente se modifican.

En tal sentido, la escuela es responsable de garantizar procesos permanentes de capacitacion y
formacion sistematica para otorgar a los docentes las condiciones adecuadas para la ensefianza de
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contenidos de educacién sexual integral. Asimismo, mediante esta norma se da cumplimiento a lo
establecido por la Ley de Educacién Nacional N° 26.206, en sus articulos 8, 11, inciso i) e Inciso p) y 86.

La incorporacién de esta unidad curricular a la carrera de formacién de Profesores de Educacién
Fisica constituye, entonces, una estrategia de formacién inicial que garantice el efectivo cumplimiento de
la normativa vigente.

PROPOSITOS

- Posibilitar a los futuros docentes la comprensién del concepto de Educacién Sexual Integral, del rol
de la escuela y de ellos mismos en la temética.

- Comprender la complejidad de los procesos de constitucién de identidad del sujeto en la construccién
de su sexualidad y su género en contexto socio-cultural diversos.

- Conocer el Curriculum de la Educacion Sexual Integral vigente para todo el territorio de la Nacién
Argentina, la normativa nacional e internacional que sostiene la responsabilidad del Estado en la
educacion sexual y los derechos de las nifias, nifios y los adolescentes para recibir una educacion en
equidad de género

- Adquirir conocimientos amplios, actualizados y validados cientificamente no sobre las distintas
dimensiones de la educacién sexual en la perspectiva de género integral, asi como estrategias de
trabajos aulicos para el desarrollo de proyectos educativos.

CONTENIDOS BASICOS
La Sexualidad en la Perspectiva del Género

Sexualidad humana: enfoque integral. Caracteristicas del varén y la nifia. Puber y adolescente varones y
mujeres. La Identidad de Género. El proceso de constitucion de la identidad de Género La Identidad
Sexual. Diferencia y / 0 exclusion desde el género.

La Sexualidad Integral

La sexualidad y salud - La salud sexual y reproductiva - Inicio de las relaciones sexuales - Los mitos
sobre la sexualidad - ; Qué significa prevencion? - Embarazo: ¢ decision o accidente? - Enfermedades de
transmision sexual (ETS) VIH/sida.

El cuerpo: conocimiento organico. Abordaje cientifico. El cuerpo y la cultura. La sexualidad y la cultura
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Plan de Vida desde el Derechos a la Educacion Sexual

Derechos de los adolescentes - El derecho a la salud sexual y reproductiva Legislacion sobre salud
sexual y reproductiva - Programas nacionales y provinciales - Estado actual de la legislacion sobre salud
reproductiva en la Argentina — Propuestas de Orientacion para docentes y directivos.

Educacion sexual y discapacidad: mitos y realidades. Adaptacién de contenidos segun las caracteristicas
de la poblacién. Derechos y posibilidades.

11.3 CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

1.10 PRACTICA DOCENTE I: CONTEXTO, COMUNIDAD Y ESCUELA
FUNDAMENTACION

Habitualmente se concibe la practica como accion docente dentro del marco del aula, como lo
relativo al proceso de ensefiar. Si bien éste es uno de los ejes principales de la accién docente, el
concepto de practica alcanza también otras dimensiones: la préactica-como concepto y como accion- se
desarrolla en los &mbitos del aula, de la institucion y del contexto (Terigi, 1994).

Las préacticas son construcciones sociales en las que se juegan multiples variables (politicas,
econdmicas, culturales, institucionales, grupales, personales) que las cargan de sentido y les otorgan
significatividad. Obedecen a una légica que las define y les confiere singularidad (G. Edelstein, 1995). Se
realizan en contextos especificos, concretos, singulares (escuelas y aulas) en un tiempo determinado, no
causal ni lineal.

Involucra la generacion, desde los comienzos mismos del proceso de formacion inicial, de
instancias especificas y de complejidad graduada que intentan superar, de este modo, una concepcién
reduccionista y hasta descontextualizada de practica -limitada sélo a la ensefianza en las aulas-
ampliando sus posibilidades e injerencias a otras dimensiones y espacios involucrados en el proceso de
ensefar, tales como la institucién educativa y el contexto.

Siguiendo a Edelstein, la formacion docente, entonces, no puede ser una mera revision de
férmulas didacticas o un adiestramiento en disciplinas especificas, tiene que ser el espacio que acoja la
inquietud del profesor por trascender, el lugar en donde, mediante la reflexién, éste pueda aclarar su
posicion respecto de la problematica educativa, su rol en la dindmica social, su forma de entender el
mundo. Debe ser el espacio en donde el profesor -en formacién o en servicio- pueda hacer conciencia de
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si mismo, de su labor y del mundo y pueda confirmar su compromiso con sus alumnos y su proceso de
aprendizaje, un compromiso responsable con lo que sus existencias puedan llegar a ser.

El analisis de las relaciones escuela — comunidad-contexto constituye el eje organizador de las
teméticas abordadas en esta unidad curricular, mediante esquemas teorico-referenciales y estrategias
metodologicas que posibiliten identificar y analizar criticamente los problemas socio-econdmicos y
culturales que afectan a las comunidades educativas en general y a las practicas docentes en particular
trabajadas desde cada taller integrador que se desarrolla dentro de la practica.

Atentos a que el contexto socioeconémico cultural de la educacion refleja el momento histérico
que se esta viviendo, se tomara como material de estudio el que ofrece la propia realidad de la regién. La
informacién obtenida mediante una tarea ordenada y fundamentada en datos empiricos y documentacion
relevante, permitira a los estudiantes definir una problematica particular de alguna de las instituciones
educativas para profundizar su analisis desde los marcos referenciales propuestos en los talleres.

A su vez, los diagnésticos aproximativos emergentes del contexto y de las instituciones
educativas contribuiran a que los futuros docentes construyan marcos interpretativos y disefien
estrategias de intervencion, reconociendo la multiplicidad de tareas que podrian emprenderse desde la
funcion docente y las practicas institucionales en general, para atender -desde la especificidad educativa-
los fenémenos de contexto.

PROPOSITOS

- Analizar las relaciones escuela — contexto mediante esquemas tedrico-referenciales y estrategias
metodoldgicas de indagacion que posibiliten identificar y analizar criticamente los contextos socio-
economicos y culturales que afectan y marcan las instituciones educativas y las practicas docentes.

- Comprender la complejidad de la trama institucional educativa que enmarca las practicas docentes
en sus diferentes dimensiones.

- Incluir a los estudiantes en la vida institucional.

- Orientar los trabajos de campo que permitan recoger informacion y sistematizarla para su
comunicacion.

CONTENIDOS BASICOS

La realidad educativa actual en su complejidad: contexto, comunidad, escuela. Analisis de diferentes
situaciones contextuales del entorno y de la region. La préctica educativa como practica social compleja.
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La constitucién de los sujetos de la practica educativa: docentes y alumnos. Dimensiones de la practica
docente. La ensefianza como practica educativa configurada contextualmente: incidencias socio-
histdricas, institucionales, curriculares y situacional-ecoldgicas. Primeras inserciones en las escuelas.

Diversidad de contextos de las practicas docentes: diversidad socioecondmica y cultural, diversidad de
modalidades pedagoégicas.

Se propone que esta unidad curricular tenga desarrollo anual en el &mbito de:

1- El trabajo en el instituto sobre el analisis de los contextos socioeducativos de las escuelas sede, de la
comunidad y de la region en que se realice el trabajo de campo;

2- El trabajo en las escuelas sede que se orienta a facilitar la primera insercion de los estudiantes en
contextos de la practica, guiados por el profesor de practica y los “docentes orientadores”. Puede incluir
visitas a las instalaciones y participacion en distintas actividades priorizadas con las escuelas, rotacion en
distintos ambitos socioeducativos.

En forma articulada al desarrollo de los contenidos sugeridos se desarrollaran dentro de la practica:

Taller Integrador de Métodos y Técnicas de Indagacion y Taller Integrador de Institucion Educativa. Estos
Talleres Integradores permitirdn abordar las herramientas necesarias para indagar la institucion escolar,
sistematizar la informacion para su comunicacioén y construir dispositivos de analisis desde marcos
referenciales del estudio de las instituciones educativas.

TALLER INTEGRADOR: METODOS Y TECNICAS DE INDAGACION
FUNDAMENTACION

Se dirige al aprendizaje de metodologias sistematicas para recoger y organizar las informaciones
empiricas primarias y secundarias en los trabajos de campo en las escuelas y la comunidad (observacion,
entrevistas, anélisis documental, técnicas de registro, elaboracién de indicadores simples, elaboracion de
cuadros comparativos, busqueda bibliografica, etc.).

Los problemas educativos, institucionales, aulicos y extra-aulicos, que afectan el devenir de
procesos y acciones educativas demandan ser reconocidos, estudiados, analizados en sus causas y
encarados desde acciones concretas que lleven a su resolucién.
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Se plantea, entonces, la necesidad de ofrecer a los estudiantes herramientas conceptuales y
metodologicas necesarias para llevar a cabo los trabajos de campo de la formacion general y especifica;
como también iniciarlos en el trabajo sistematico sobre las practicas docentes.

Por lo tanto, construir practicas de indagacién, asociadas al quehacer educativo cotidiano,
demanda conocer y saber construir un plan de relevamiento, con instrumentos apropiados de
metodologia cualitativa y cuantitativa, indispensables para el desarrollo de planes de recoleccién de la
informacién que favorezcan la mirada critica sobre las problematicas educativas. El taller busca proveer a
los futuros docentes de un espacio de aprendizajes que integre a) el saber, favoreciendo el conocimiento
de las fases del proceso de investigacion y los instrumentos de metodologia cualitativa y cuantitativa
existentes en su amplia y diversa variedad y b)el saber hacer, al promover el aprendizaje de
procedimientos especificos vinculados a la elaboracién, aplicacion y andlisis critico de los instrumentos de
recoleccién de datos, respetando la diversidad de contextos y personas interactuantes, la multiplicidad de
situaciones y reacciones, y la amplia variedad de problematicas que atraviesan las instituciones
educativas y sus contextos.

En el marco del taller se propone la realizacion de un pequefio trabajo de investigacién
socioeducativa. Este consistira en la realizacion de un estudio exploratorio-descriptivo sobre aspectos
socio-econdmicos y educativos del departamento o regién donde se encuentre ubicado el instituto y las
instituciones educativas asociadas.

El eje de la articulacién para trabajar el Taller Integrador dentro de Practica | es: “La Indagacion
educativa, una actitud de cambio. Las Herramientas de indagacion para el trabajo de campo”. Desde este
eje se podra armar la propuesta pedagégica de desarrollo curricular seleccionando y organizando los
contenidos sugeridos en el disefio.

PROPOSITOS

- Conocer y analizar algunas estrategias de construccion y aplicacion de métodos y técnicas para la
recoleccion de datos, presentadas durante el taller.

- Adquirir herramientas y marcos conceptuales para la observacion, la elaboracion de informes vy
registros.

CONTENIDOS BASICOS

Los procesos de indagacion para el andlisis de la realidad socioeducativa y las practicas docentes.
Herramientas de relevamiento, andlisis e interpretacion de informacion. Las fuentes primarias y
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secundarias. Técnicas de recoleccion de datos: encuestas y entrevistas. La observacion. Caracteristicas
y relevancia en las practicas docentes. Tipos de observacion y de registro. Andlisis de variables,
dimensiones e indicadores cuantitativos y cualitativos del sistema educativo. Lectura e interpretacion de
documentacion y normativa escolar. Técnicas de procesamiento y analisis de la informacién. Diferentes
tipos de informes.

TALLER INTEGRADOR: INSTITUCIONES EDUCATIVAS
FUNDAMENTACION

Plantear la problematica de las instituciones educativas en la formacién de los futuros docentes
implica reflexionar sobre la funcién de éstas en relacion con el Estado, la economia y la sociedad. Su
origen y desarrollo esta fuertemente impregnado de procesos histéricos politicos que las definen y
enmarcan como generadoras de profundos cambios sociales. Por esto, la comprension de su dimensién
temporal en el contexto de los procesos nacionales e internacionales, requieren del analisis del marco
histdrico, politico, social y econémico que inciden en forma directa en su organizacién y las relaciones
que promueve a su interior y con la sociedad.

En los actuales escenarios, se suscita una nueva mirada sobre la institucién educativa, lo que
implica transformar la escuela y revisar sus funciones para adecuarla a los requerimientos de la
comunidad en la que esta inserta y satisfacer las necesidades y las nuevas demandas educativas.

Elegir una profesion que transcurre en una institucion especifica, conlleva necesariamente a
interiorizarnos de la misma, de sus movimientos, crisis, conflictos, atravesamientos. De tal manera que
podamos explicar lo paraddjico que a veces se torna la practica docente.

Los futuros docentes debieran comprender la importancia de las tramas vinculares
intersubjetivas y la causalidad social e institucional de su constitucion, asi como los modos de
funcionamiento de las dinamicas escolares para que, a partir de esta comprension critica, puedan
reflexionar sobre las problematicas institucionales que se centran en las relaciones, los vinculos y sus
efectos y no en las personas que actian.

Uno de los aspectos importantes para ser analizados son los procesos de gestion escolar, el
conjunto de decisiones, negociaciones y acciones comprometidas por parte de los agentes institucionales
en la puesta en practica del proceso educativo en el espacio de la escuela. Se destaca la importancia de
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la compleja trama de relaciones y procesos de la vida cotidiana de las instituciones, a través de los cuales
cobra vida la practica educativa.

En el segundo Taller integrador, también dentro de Préactica |, el eje a trabajar sera: “La
institucion educativa”.

PROPOSITOS

- Comprender la complejidad de la trama institucional a partir de la trayectoria y posicionamiento de los
actores que la concretizan.

- Construir un cuerpo de conocimientos sobre la dinamica institucional, a fin de asumirse como un
actor comprometido en el ambito de las instituciones educativas en que les toque actuar.

- Interpretar el entretejido de dimensiones intrapersonales, interpersonales, y contextuales de los
procesos institucionales educativos.

- Indagar y analizar los diferentes referentes histéricos, sociales, politicos, econdmicos y culturales que
dan significado a la escuela actual.

CONTENIDOS BASICOS

Las instituciones educativas. Diferentes marcos teoricos. Dialéctica de lo instituido y lo instituyente.
Caracteristicas que las definen. Dimensiones de la institucion educativa: pedagogico-didactica;
organizacional y administrativa; socio-comunitaria. Cultura Institucional. El imaginario institucional. Poder
y autoridad. Los espacios de participacion. Problematicas que los atraviesan. Andlisis de casos en
diversos contextos.

2.19 PRACTICA DOCENTE Il: GESTION INSTITUCIONAL, CURRICULUM Y ENSENANZA
FUNDAMENTACION

El primer eje, gestion Institucional, supone reconocer las légicas que regulan la dinamica
institucional -cultura y practicas-, su historicidad, los conflictos existentes, las problematicas centrales, las
relaciones interpersonales, las formas organizacionales tipicas, los procesos de gestion curricular, entre
las cuestiones mas relevantes. Los aportes del espacio curricular taller instituciéon educativa,
desarrollados en el primer afio permitiran abordar las configuraciones institucionales de la practica
docente en el nivel primario para indagar los procesos especificos en que se construyen las mismas.
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También se abordara el eje curriculum, buscando aportar elementos que permitan analizar el
curriculum oficial, qué sefialan los aprendizajes prioritarios (NAP), la industria editorial que los traduce, y
la ensefianza, que es responsable en el aula de que éstos se transformen en aprendizajes relevantes a
través de una cuidadosa programacion de actividades, disefio de materiales y evaluaciéon permanente.

El espacio, entonces, busca aproximar a los estudiantes a los procesos que se generan al
interior de las instituciones educativas (trama de lo instituido, la dindmica instituyente, las condiciones de
los sujetos en las mismas), y las relaciones que se tejen entre estas y la sociedad. Asimismo, intenta
generar un espacio que posibilite a los alumnos participar en acciones que le aporten marcos
referenciales para el analisis y valoracién de experiencias en relacién a la gestién curricular.

Los estudiantes en esta practica asumiran el rol de ayudantes del curso de una escuela
asociada, colaborando con los y las docentes y apoyando el aprendizaje de los alumnos. En esta tarea,
aprenderan actuaciones propias de la profesion, leyendo la programacion para articularla con la
ensefianza a fin de de favorecer los aprendizajes.

Las actividades de los estudiantes seran seleccionadas a partir de las necesidades de las
escuelas sede para desarrollar ayudantias en las que se colabore con las tareas disefiadas por el
docente, se produzcan materiales alternativos y otras ayudas didacticas en reemplazo y/o complemento
de los libros de texto, acompafiamiento a alumnos con dificultades escolares, etc. Para ello, es necesario
articular con las unidades curriculares del campo de la formacién especifica, las didacticas especiales.

A la vez, dentro de las tareas a desarrollar en la Institucién formadora, el trabajo de campo
incluird a los estudiantes en las tareas de analisis de los materiales curriculares, de su coherencia con las
practicas de programacion, ensefianza y evaluacion. Realizara el disefio y programacién de propuestas
de ensefianza con las adecuaciones a contextos y grupos de alumnos: actividades acotadas dentro de un
proyecto general del docente, y secuencias de clases alrededor de algunos contenidos en coordinacion
con el docente de la escuela asociada. Para ello es necesario articular con las unidades curriculares del
campo de la formacién especifica, las didacticas especiales y del campo de la formacion general de 1ro. y
2do. Afio.

PROPOSITOS

- Analizar el entretejido de dimensiones intrapersonales, interpersonales, y contextuales en las
instituciones educativas de diversos contextos.
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- Compartir y hacer publico el conocimiento y la experiencia que se construye y produce
cotidianamente en las escuelas.

- Comprender las configuraciones institucionales de la practica docente del nivel primario para indagar
los procesos y légicas especificas que se construyen en los procesos curriculares y de ensefianza.

- Reconstruir y resignificar los conocimientos de la experiencia personal vivida en las instituciones
educativas.

CONTENIDOS BASICOS

Diversos contextos escolares y los procesos de incorporacién. Las ayudantias en su doble perspectiva:
como apoyo a los docentes y a los alumnos y como forma de aprender las actuaciones propias de la
profesion docente. Relevamiento de la informacion sobre los condicionantes institucionales de la practica
docente y de las culturas de la ensefianza. y de las culturas de la colaboracion. Los NAP. Los disefios
curriculares jurisdiccionales, institucionales y aulicos. Planificaciones, textos escolares, y materiales de
apoyo. Observaciones de clases en diversos afios y areas. Disefio de propuestas de ensefianza. Anélisis
de casos, simulaciones o microexperiencias en distintos ambitos: formales y no formales.

Esta unidad curricular sera de desarrollo anual en el ambito de:

1- el instituto, donde se realizara un trabajo de analisis de las instituciones educativas y los curriculum
relevados en las escuelas asociadas durante el trabajo de campo; también el disefio de programaciones
de ensefanza.

2- las escuelas asociadas, en el marco de un trabajo de campo, que se orienta a continuar con la
insercién de los estudiantes en contextos de la practica, incluyendo la participacion en actividades de
responsabilidad creciente, tales como la observacion participante en las aulas y la colaboracidén en
actividades docentes en aula.

En forma articulada a la unidad curricular se desarrollaran:

Taller Integrador de Curriculum y Organizadores Escolares y Taller Integrador de Programacion de la
Ensefianza.
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TALLER INTEGRADOR CURRICULUM Y ORGANIZACIONES ESCOLARES
FUNDAMENTACION

En general, en los desarrollos teéricos, las propuestas bibliograficas y las practicas legitimadas
por la cultura institucional de las escuelas, la temética del curriculum contempla muy colateralmente la
dimensién organizativa, circunscribiéndose como ambito diferenciado de tratamiento y resolucién. Sin
embargo, no es dificil advertir que el contexto del aula se halla condicionado por proposiciones e
imposiciones externas (nacidas de la macroestructura de la administracion educativa) e internas
(relacionadas con la microestructura de la escuela).

Histéricamente, el desarrollo del curriculum, asi como el cambio con propésitos de mejora, se
fundament6 en la accion individual del profesor en el aula, manteniéndose intactas las estructuras
organizacionales. Actualmente, desde una visién reivindicativa del papel de la organizacién, se asiste a
una dialéctica curriculum— organizacion, por cuanto las actuaciones relacionadas con procesos de
ensefianza y aprendizaje contribuyen a potenciar modalidades organizativas, y éstas -a su vez -
proporcionan las condiciones para el desarrollo de esas actuaciones, constituyéndose en componente del
curriculum institucional, desde una concepcion amplia del término.

La escuela actua como contexto en el que se desenvuelve la ensefianza y el aprendizaje, y en
ese sentido la organizacion escolar actia como posibilitadora o limitadora de la intervencion por el
conjunto de condicionantes que la constituyen.

De una manera méas especifica, la organizacion configura la condicién de viabilidad del
curriculum al asegurar las condiciones, circunstancias, recursos, tecnologias, tiempos, normas, efc. que
lo hacen posible. Visto asi, el desarrollo y la mejora de la ensefianza y el aprendizaje se vincula con el
desarrollo y mejora de la organizacién.

Una perspectiva dinamica y critica del curriculum plantea la exigencia de un proceso abierto en
continua revisién y cambio, lo que requiere de una pluralidad de conceptos, perspectivas tedricas e
ideolégicas que proporcionen elementos para analizar, explicar, comprender y orientar posibles
decisiones y practicas tendientes a la mejora de la escuela. Ello supone reconocer que el desarrollo
curricular y organizativo de las escuelas, no constituyen procesos exclusivamente tecnoldgicos, porque a
las cuestiones técnicas van ligadas otras dimensiones y légicas no instrumentales, de indole socio —
politica, cuya indispensable consideracion permite comprender, explicar y reconocer que no todo es
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previsible, explicito y controlable en el curriculum y en la organizacion, ni siempre guarda coherencia con
los fines declarados que se persiguen.

El eje de la articulacion para trabajar el Taller Integrador dentro de Practica Il es: “El Curriculum y
los Organizadores Escolares”. Desde este eje se podra armar la propuesta pedagdgica de desarrollo
curricular seleccionando y organizando los contenidos sugeridos en el disefio.

PROPOSITOS

- Analizar los procesos organizativos como dmbito de concrecidn y como componentes del curriculum
institucional.

- Integrar el andlisis de las “rutinas” y “rituales” que forman parte de la vida social y escolar, como
estructurantes de las practicas y reguladores practicos que permiten poner en marcha a las
organizaciones.

- Analizar y comprender la coherencia entre el curriculum oficial, los textos escolares y la practica de la
ensefianza.

- Analizar criticamente diferentes desarrollos curriculares proponiendo sugerencias, mejoras y
posibilidad de seleccion respecto a las necesidades del trabajo pedagogico.

CONTENIDOS BASICOS

La escuela como organizacion social en la que se viabiliza la concrecién del curriculum. La
estructura formal e informal de la organizacién. Documentaciéon organizadora en la escuela
(planificaciones, agendas, registros de asistencia, legajos, cuadernos de comunicaciones, etcétera). Su
funcién en relacién a la regulacion de las practicas docentes

El curriculum: diferentes definiciones y dimensiones. Cultura, curriculum y distribucion de
saberes. Diferentes aportes en el estudio del curriculum y la estructura de la escuela. El andlisis
organizacional de la escuela como campo de disefio e intervencion para la implementacion y el cambio
curricular.

Niveles de especificacion curricular en el caso argentino: nacional, jurisdiccional, institucional,
aulico. Los NAP, DCJ, el PCI, la planificacion aulica. La intervencion profesional del docente en el
desarrollo curricular.
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TALLER INTEGRADOR: PROGRAMACION DE LA ENSENANZA
FUNDAMENTACION

Tal como plantea Cols, la necesidad de disefio deviene de la naturaleza de la ensefianza como
accién intencional, proyectual y racional, ademas sitla la programacién en el marco del proceso de
ensefianza que lleva a cabo el profesor.

Jackson establece que la tarea de ensefiar comprende distintos momentos: la fase preactiva, la
fase interactiva y la pos-activa. Desde el punto de quien ensefia, la instancia preactiva implica un proceso
de construccion personal o colectiva orientado a convertir una idea o prop6sito en un curso de accion.

La programacion define asi un espacio “transicional”, de articulacion entre las intenciones y
valores pedagdgicos del profesor y las condiciones de la tarea (Cols, 2000:4).

La posibilidad de anticipacién en el tiempo, de prever a priori los elementos y aspectos criticos
de la tarea, de considerar conjuntamente propésitos, posibilidades y restricciones, constituyen los ejes del
proceso de programacion.

El disefio articula tres funciones basicas en relacion con los procesos de ensefianza:

- una funcién de regulacion y orientacion de la accion, en la medida en que se traza un curso de
accion y se define una estrategia que permite reducir la incertidumbre y dar un marco visible a la
tarea.

- una funcién de justificacion, analisis y legitimacion de la accién, en la medida que permite otorgar
racionalidad a la tarea y dar cuenta de los principios que orientan las decisiones.

- una funcién de representacion y comunicacién, en la medida en que permite plasmar y hacer
publicas las intenciones y decisiones pedagégicas en un plan, esquema o proyecto.

Los procesos que se evidencian al construir un disefio constituyen un conocimiento practico
profesional, un “saber hacer” que se adquiere produciéndolo. Como todo “hacer artesanal’, para ser
aprendido necesita de un profesor que acompafie y oriente a los estudiantes-aprendices en las
decisiones que han de tomarse para definir tiempos, espacios, materiales, consignas, entre otros
aspectos.

Ensefiar a disefiar es asumir la complejidad de ensefiar un problema practico. Cuando el
profesor convoca a los estudiantes a pensar en cémo organizar el espacio en que se trabajara la
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propuesta, los tiempos que se le destinaran, la secuencia y el tipo de actividades que se eligieron en
funcion del recorte de contenidos realizado, pone a los estudiantes en situacion de tomar decisiones, les
demanda un conocimiento puesto al servicio de la accidén pensada y anticipada, los orienta para que
consideren también los saberes que ya poseen los sujetos a quienes se les brindara la ensefianza.

Cada vez que un profesor interviene preguntando “;qué se espera que aprendan con esta
actividad?” o “;para qué se plantea esa pregunta?” o “;qué respuestas anticipan que obtendran?”,
promueve la reflexion sobre los contenidos, los objetivos, las estrategias que ponen en juego los alumnos
en el momento de resolver determinadas situaciones.

En el segundo Taller integrador, también dentro de Practica Il, el eje a trabajar seré:
“Programacion de la Ensefianza’.

PROPOSITOS

- Analizar la ensefianza, su programacion y las decisiones que devienen de su préactica en el marco de
las instituciones, las politicas educativas y los contextos.

- Comparar distintos modelos de programacién, analizando diferentes disefios didacticos en relacion
con la seleccion y organizacion de contenidos y actividades.

- Elaborar disefios didacticos considerando diversos enfoques acerca de la ensefianza.

- Fundamentar sus decisiones didacticas en relacién con variables, politicas, contextuales, grupales, e
individuales.

CONTENIDOS BASICOS

Programacién, curriculum y ensefianza. Enfoques de programacion. Decisiones sobre la fase preactiva
de la ensefianza: definicién de propositos y objetivos; el tratamiento del contenido- seleccion, secuencia y
organizacion; elaboracion de estrategias de ensefianza; materiales de ensefianza y prevision de las
formas de evaluacion en el nivel primario. Relaciones entre objetivos, contenidos y actividades.

Disefio de distintas propuestas para un mismo contenido y un mismo afio. Disefio de secuencias sobre un
mismo contenido en distintos afios y/o ciclos de manera de anticipar la complejidad de su ensefianza.
Disefio de secuencias de ensefianza en donde se articulan areas. Analisis de secuencias realizadas por
otros (compafieros, docentes, libros de texto) y redisefio de las mismas. Analisis de casos, simulaciones o
microexperiencias en el nivel primario.
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3.28 PRACTICA DOCENTE Ill: PRACTICA Y RESIDENCIA PEDAGOGICA EN EL NIVEL INICIAL Y
PRIMARIO

FUNDAMENTACION

En el area de la formacion de los futuros formadores es imprescindible una “préctica’ de calidad
en tanto y en cuanto el sujeto que en el presente realiza sus practicas educativas en una determinada
institucion y ciclo, es el futuro formador que deberé desenvolverse en el medio educativo eficiente, eficaz
y relevantemente. Partiendo desde una base tedrica y articulandola con la practica, forméndose de este
modo en un actor educativo preparado para alcanzar sus objetivos plenamente de modo dinamico y
creativo frente a la realidad que se presenta, esto es posible ademas en torno a la interaccion con tres
ejes de suma importancia para lo que a la formacion de un actor profesional se refiere: SABER, esto se
relaciona basicamente a la adquisicion de conocimientos de modo teérico y, luego, empirico del sistema
educativo y su funcionamiento, mediante la practica educativa, para formar de este modo una vision
global y critica del mismo; SABER HACER, tomando como base lo dicho anteriormente, podemos decir
que es necesaria la intervencién activa del sujeto en el medio en el que se desenvolvera como
profesional, esto se logra mediante la participacion, reflexion y puesta en préctica, desde el espacio en
competencia, a través de la planificacién y las clases; y el tercer eje se relaciona con SABER SER, que
se centra en la formacién misma del sujeto como el futuro profesional tomando en cuenta los nuevos
campos de accion y competencia, el sentido de profesionalidad, responsabilidad e intereses personales
como docente, partiendo desde un sustento teodrico y complementandose con la practica misma de la
docencia.

En este afo de formacion, el principio organizador es el aula y la practica docente como
instancia articulada con lo institucional y lo curricular, en continuacion de lo ya elaborado en la Practica de
segundo Afio. Se involucra a los alumnos en el disefio, desarrollo y evaluacién de secuencias didacticas
para la ensefianza en determinados espacios institucionales de trabajo con los alumnos de Nivel Inicial y
escuela Primaria.

PROPOSITOS

- Construir las herramientas teérico- didacticas especificas de la formacién artistica para la
planificacién de la ensefianza.

- Incrementar la disponibilidad de recursos teérico- practicos transferibles al andlisis y a la gestién de
la realidad educativa aulica.
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- Analizar criticamente el disefio de situaciones didacticas para la ensefianza del Lenguaje Teatral en
el Nivel Inicial y Escuela Primaria.

- Reconocer los marcos tedricos y concepciones de aprendizaje que subyacen en diferentes
propuestas de ensefianza del Lenguaje Teatral. .

- Reconocer en situaciones concretas de ensefianza, los vinculos que se establecen entre los
componentes del tridngulo didactico.

- Promover el desarrollo del pensamiento flexible, divergente y critico, que posibilite la adecuacion a
las demandas sociales en el area teatral.

- Promover el compromiso de la Practica Educativa en el contexto en que ésta se desarrolla y en el
dominio de los saberes pertinentes para que los futuros profesionales sean capaces de adecuar sus
futuras actuaciones a las necesidades de los alumnos, de las situaciones donde se lleva a cabo, de
la época y del contexto.

CONTENIDOS BASICOS

La complejidad de la Practica: el Nivel Inicial y la Escuela Primaria. El lugar del teatro en el Disefio
Curricular. Caracteristicas de la practica docente en el Nivel Inicial y la Escuela Primaria. Los
componentes didacticos en los procesos de ensefianza y aprendizaje. La observacién. La evaluacion de
la ensefianza y el aprendizaje. Aplicaciones didacticas de las nuevas tecnologias en el campo de la
Educacion Artistica. La practica en el Nivel Inicial y la Escuela Primaria. Disefio de Proyectos:
componentes principales, coherencia y cohesion. El disefio de clases, proyeccion ulica. La Practica
Docente: hacia una comprension de las dificultades y conflictos. Observaciones. Residencia.

Esta unidad curricular, de desarrollo anual, se ocupara de:

1- El trabajo en el instituto sobre el analisis de las experiencias de ensefianza en las escuelas
asociadas que se realicen tanto en las microexperiencias y en las practicas pedagdgicas.

2- El trabajo de campo en las escuelas y/o instituciones asociadas en las microexperiencias y en
las practicas pedagogicas donde se ocuparan de la programacion, implementacion y evaluacion de sus
clases.

En forma articulada a esta unidad curricular se desarrollara: Taller: Evaluacion de Aprendizajes.
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TALLER INTEGRADOR: EVALUACION DE APRENDIZAJES
FUNDAMENTACION

Para introducirnos en la problematica de la evaluacion tenemos que saber, ante todo, que es un
campo conflictivo, de posiciones controvertidas y polémicas. Alvarez Méndez (2001) expresa que se
conceptualiza y se interpreta la evaluacion con significados diferentes, que sus usos son dispares, que las
intenciones son diversas, aunque todos hablemos y actuemos en nombre de una evaluacion de calidad.
Por ello, este autor sostiene que al introducirnos a las practicas evaluativas sin mayores reflexiones, sin
referencia a marcos conceptuales, a los contextos sociales, al momento historico, a los intereses que
responden podemos hacer que practicas pretendidamente transformadoras sean solo préacticas
reproductoras.

Desde esta perspectiva sostenemos, como lo hacen Wassermann (1994), Lipman (1998),
Alvarez Méndez (2001), Litwin (2005), Palou de Maté (2005), que evaluar no es medir, clasificar ni
examinar o calificar porque estas son actividades instrumentales de las que no se aprende. Las practicas
evaluativas son practicas de aprendizaje y de ensefianza.

En este sentido, Alvarez Méndez (2001) expresa: “no todo lo que se ensefia debe convertirse
automaticamente en objeto de evaluacién. Ni todo lo que se aprende es evaluable, ni lo es en el mismo
sentido, ni tiene el mismo valor. Afortunadamente los alumnos aprenden mucho mas de lo que el profesor
suele evaluar.

Por lo tanto, entendemos que la evaluacién tanto para el alumno como para el docente es
conocer, es contrastar, es dialogar, es indagar, es argumentar, es deliberar, es razonar, es valorar y
discriminar porque es parte del proceso de ensefianza y de aprendizaje. Quien evalla aprende a
intervenir intencionalmente para comprometerse con el proceso de aprendizaje de quien aprende.

Siguiendo los planteos de Radulovich, el plano técnico es un recurso y un instrumento necesario
en la accion evaluativa... con el recaudo de que se inscriba en la razon sustantiva de quienes participan
en el programa, curriculum, proyecto, institucién. Los participantes son el eje neuralgico de cada uno de
esos ambitos de evaluacion, y su voz no puede ser ignorada. Si la evaluacion, a diferencia de la
investigacion basica, tiene que ocuparse de ser util (ayudar a que los programas, instituciones, curriculos
funcionen mejor), resulta entonces necesario considerar ;,mejor para quién? ;Por qué? ;Para qué?
¢ Como?
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La evaluacién del aprendizaje es el proceso que permite emitir juicios de valor acerca del grado
cuantitativo y cualitativo de lo aprendido requiere el analisis y disefio de estrategias, modalidades e
instrumentos de seguimiento y evaluacién de los aprendizajes.

PROPOSITOS
- Analizar los diferentes posicionamientos acerca de la evaluacion en los debates didacticos actuales.

- Disefar instrumentos de evaluacién que permitan recoger informacion suficiente y atil al momento de
tomar decisiones acerca de la ensefianza.

- Reflexionar acerca de la importancia de la autoevaluacion y de la coevaluacion.
- Comprender que la evaluacion siempre es un proceso de dialogo, comprensién y mejora.
CONTENIDOS BASICOS

Diversas maneras de concebir la evaluacién. Funciones y caracteristicas de la evaluacion. Diferencias
entre medir y evaluar. Modelos de ensefianza y practicas evaluativas. Tipos de evaluacion segun los
propésitos, el sujeto evaluador. Dimensién social, ética y afectiva de la evaluacion. Principios de la
evaluacién en una concepcion integradora. Evaluacion, autoridad y poder. Evaluacion y acreditacion.

Medios e instrumentos de evaluacion. Instrumentos de evaluacion basados en la observacion.
Clasificacion y utilizacion de distintos tipos de pruebas.

Disefio y elaboracion de pruebas para las distintas areas curriculares. Aspectos cualitativos y
cuantitativos de la evaluacion de los alumnos. Los resultados de aprendizaje y el qué evaluar. Estrategias
para evaluar los distintos tipos de aprendizaje. Necesidad de ensefiar y evaluar en forma integrada los
distintos tipos de aprendizaje.

440 PRACTICA DOCENTE IV: PRACTICA Y RESIDENCIA PEDAGOGICA EN EL NIVEL
SECUNDARIO Y AMBITOS NO FORMALES

FUNDAMENTACION

Terigi y Diker (1997) plantean que si bien la residencia se centra principalmente en la
programacion, conduccidn y evaluacién de la ensefianza, se diferencia cualitativamente como experiencia
académica de las etapas anteriores, al incluir el trabajo explicito sobre otros planos de la actuacion:
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1- de caracter organizacional: al integrarse a la institucién teniendo oportunidad de compartir
experiencias institucionales, departamentales, areales.

2- de la organizacién curricular; obliga al residente a realizar el desarrollo curricular del lenguaje
artistico en un tiempo significativo.

3- referidos a los procesos de ensefianza y aprendizaje, donde el desarrollo de unidades de
trabajo mas extensas y variadas los conecta con diferentes concepciones metodoldgicas y
procedimientos didacticos. No solo se responsabiliza de los procesos de ensefianza, sino también del
seguimiento del aprendizaje y necesidades de los alumnos.

A su vez, en el instituto se complementa con un trabajo que implica:
- Elanalisis de la insercion del rol y la incorporacién a los procesos de trabajo docente.
- Los problemas de su practica docente como casos a discutir con sus compafieros.
- Profundizacion del tratamiento de los temas de los diversos campos disciplinarios y didacticos

- Produccién de escritos sobre las estrategias de ensefianza implementadas y la evaluacién de sus
resultados a través de la narrativa.

También requiere de una articulacion del trabajo con las instituciones asociadas que reciben a
los practicantes y residentes. Supone la apertura de espacios colectivos diferentes que involucren la
inclusién de los maestros o profesores en ejercicio en los cursos en que las practicas tendran lugar,
revalorizando el espacio y la funcién de las escuelas asociadas.

Tal como lo plantean las Recomendaciones para la elaboracion de los disefios curriculares del
campo de la practica profesional “Las transformaciones sélo serén posibles si los distintos sujetos se re-
conocen (en particular ‘docente orientador’ y profesores de practicas), si es posible pensar juntos distintas
alternativas, dado que la mejor idea serd siempre la que surja de un proceso colectivo, para que los
alumnos de las “escuelas sede” efectivamente aprendan y los estudiantes practicantes también.

El “docente orientador” es quien tiene las claves para que los practicantes y residentes inscriban
institucionalmente sus préacticas, haciendo objeto de conocimiento la cotidianeidad escolar en todos sus
planos.

En sintesis, los estudiantes en la residencia, asumen en un curso y en forma integrada la
totalidad de las funciones docentes tanto de planificacion, como de gestion de la ensefianza, en el &mbito
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espacial de la institucion y en vinculacidn con otras instituciones de la comunidad. La tarea seguira siendo
cooperativa por cuanto se reflexionara sobre la accion y sobre las teorias en la accién, y se tendera a
desocultar restricciones culturales que obstruyan procesos reflexivos.

La residencia pedagdgica asistira a los residentes en el disefio, el desarrollo y la evaluacién de
las propuestas didacticas del lenguaje teatral.

Acompanara esta residencia un Taller Integrador dirigido a compartir, presentar y debatir
experiencias referidas a la produccion de conocimiento sistematizado del teatro en los niveles propuestos,
de su inclusion en el sistema y de regulaciones practicas. Pueden incluirse ateneos, presentaciones,
exposiciones, y distintas modalidades de conocimiento publico.

PROPOSITOS

- Asumir la practica profesional como un espacio critico, reflexivo producto y productor de
conocimientos.

- Construir competencias que resulten significativas referidas a las intervenciones docentes en la
institucion de préctica.

- Disefar, implementar y evaluar propuestas didacticas significativas para la ensefianza del teatro en
instituciones de nivel secundario y &mbitos no formales.

- Registrar de forma cualitativa los datos de las experiencias pedagdgicas en las que participen y las
procesen como material fundamental para la reflexion sobre la practica y el crecimiento profesional.

- Generar instancias de autoevaluacién post-practica, utilizando dispositivos de analisis de cada
intervencién para el crecimiento profesional.

CONTENIDOS BASICOS
Rol docente

El rol del docente de teatro en las situaciones que plantea la ensefianza del mismo en el nivel secundario.
Las situaciones didacticas y los momentos de reflexion. El docente de teatro como profesional capaz de
investigar su practica profesional. La residencia: momentos, organizacion y gestion. Hacia una
comprension de sus dificultades y conflictos. Dimensién profesional, social y ética de la tarea docente.
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Diseiio de la propuesta de ensefianza en el nivel secundario y ambitos no formales.

Dimensiones institucionales, didacticas y pedagdgicas del proyecto de ensefianza. Los fundamentos,
propositos y contenidos de la intervencion docente en el nivel secundario. Elaboracion e implementacion
de propuestas de ensefianza del teatro en funcién de los propdsitos educativos, PEI, PCI; contenidos de
ensefianza y caracteristicas de los alumnos.

Reflexion, autoevaluacion y coevaluacion de la Practica de Ensefianza.

Andlisis de la propia practica y evaluacién de la residencia: evaluaciones procesuales y de resultado.
Informe final como instancia de integracién de la carrera.

En forma articulada a la unidad curricular se desarrollara: Taller de sistematizacion de experiencias

TALLER INTEGRADOR DE SISTEMATIZACION DE EXPERIENCIAS
FUNDAMENTACION

Un primer paso para entender la sistematizacién es reconocer que existen dos grandes
«corrientes» de ideas al respecto. Una de ellas —y quizas la mas desarrollada— es la que entiende la
sistematizacion como un proceso de construccién de conocimientos a partir de la experiencia, que surge
de reivindicar la practica de las experiencias y de la lucha de algin momento de muchas personas que
trabajaron en la educacion popular. La otra—mas pragmatica— considera que la sistematizacidn es una
metodologia de trabajo. Un registro de experiencias para aprender de ella, para no cometer los mismos
errores (Barnechea, Gonzalez y Morgan, 1998 y Beaumont et al., 1996).

Estas vertientes de pensamiento son en esencia producto de la propia sistematizacion de
quienes la plantean. En todo caso, ambos marcos conceptuales concuerdan en justificar la
sistematizacion: la necesidad de recuperar y comunicar las experiencias para poder aprender de ellas. Es
asi como Mufioz (1998) afirma que la sistematizacién valoriza positivamente el «saber popular» y trata de
teorizar sobre dicho saber.

La sistematizacion de experiencias se debe considerar, entonces, como un esfuerzo consciente
por capturar los significados de la accion y sus efectos; como lecturas organizadas de las experiencias,
como teorizacion y cuestionamiento contextualizado de la praxis social, para poder comunicar el
conocimiento producido. En resumen, si bien la sistematizacion no es un concepto univoco, aparece
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como un tipo de tarea reflexiva, que todos podemos hacer y que, al recuperar la practica
organizadamente, nos permite volver a intervenir en ella y en la realidad.

Se requiere integrar a los estudiantes, a lo largo del proceso, en la sistematizacion de las
practicas. Es una tarea compleja de reflexion y de accién en si misma, cuyo aprendizaje se inicia en la
formacién inicial y acompafia toda la vida laboral. En principio, pueden reconocerse tres aspectos de
importancia en la formacion del profesorado que deben ser promovidos desde el inicio de la formacién en
el campo de las practicas docentes:

- Capacidad para compartir y hacer publico el conocimiento y la experiencia que se construye y
produce cotidianamente en las escuelas

- Integrar el andlisis de las “rutinas” y “rituales” que forman parte de la vida social y escolar, como
estructurantes de las practicas. Habitualmente se acostumbra a connotar negativamente a estos
reguladores préacticos que permiten poner en marcha a las organizaciones. En tal caso, habra que
analizar qué “nuevas rutinas” deberan ser instaladas y qué otras son para recuperar.

- Debatir experiencias referidas a la produccién de conocimiento sistematizado, de su inclusién en el
sistema y de regulaciones practicas.

Incluyen ateneos, presentaciones, intercambios, exposiciones, y sistematizacion de experiencias
analizadas a través de diferentes medios, para su comunicacién publica.

La finalidad de este taller es que los estudiantes tengan espacios de reflexion, evaluacion y
sistematizacion de las experiencias observadas y/o protagonizadas. Implica que el formador de préactica
propicie un clima apropiado donde se establezcan relaciones interpersonales con los alumnos basadas
en un alto grado de confianza y de respeto, ya que se realizara un analisis y reflexion critica acerca de
como se ejecutd la practica personal, de los comparieros, con alusion a limitaciones, logros y dificultades,
etc.

Para ayudar a generar este clima de confianza y de dptima comunicacién interindividual, es
recomendable trabajar en grupos no muy grandes que a su vez se organicen en sub-grupos y en parejas
en los diferentes momentos del proceso de reflexion, analisis y sistematizacion de las experiencias.

Las conclusiones a las que se llegan a partir del trabajo de los Talleres de Sistematizacién deben
ser comunicadas a los formadores de los diferentes campos interesados para que puedan aportar a
mejorar la calidad de las producciones.
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No existe en si una metodologia de trabajo para sistematizar experiencias. Los pasos y las
técnicas que se utilizan obedecen a criterios basicos: la coherencia interna del proceso y la pertinencia de
las herramientas, considerando no perder la integridad del proceso.

En tal sentido, la sistematizacién de experiencias incluye en si misma una propuesta
metodoldgica de trabajo. Una construccion de método y técnicas al servicio del objetivo del trabajo: el
registro analitico de una experiencia. (Jara, 2001).

Una de las formas de construir el registro es la documentacién narrativa de practicas escolares,
es una modalidad de indagacion y accion pedagogicas orientada a reconstruir, tornar publicamente
disponibles e interpretar los sentidos y significaciones que los docentes producen y ponen en juego
cuando escriben, leen, reflexionan y conversan entre colegas acerca de sus propias experiencias
educativas (Suarez, 2003 y 2005).

A su vez, estimula entre los docentes procesos de escritura, lectura, conversacion, reflexién e
interpretaciones pedagdgicas en torno a los relatos de sus propias experiencias pedagdgicas, y hacer
posibles experiencias de formacion horizontal entre pares y contribuir, de esta manera, a la mejora y
transformacion democrética de las practicas pedagogicas de la escuela (Suérez, D.2007:3)

PROPOSITOS

- Construir procesos de sistematizacion de experiencias de las practicas docentes a través de
diferentes formatos que colaboren en la comprension contextualizada de los diferentes escenarios
educativos, donde emergen y se desarrollan.

- Promover procesos de escritura, lectura, conversacién, reflexion e interpretaciones pedagégicas de
los estudiantes que contribuyan a la mejora y transformacion democrética de las practicas
pedagogicas de la escuela.

- Compartir y hacer publico el conocimiento y la experiencia que se construye y produce
cotidianamente en las escuelas.

CONTENIDOS BASICOS

La situacién previa como marco de referencia de las experiencias. Los ejes que orientan el estudio. Los
objetivos de sistematizacion. La metodologia: Los procedimientos e instrumentos cuantitativos como
cualitativos: Porfolios, notas y documentos, trabajos de alumnos y alumnas, testimonios, observaciones,
imagenes, etc. Actores participantes e informantes.
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El registro de la experiencia y el proceso de reconstruccion histérica de la experiencia. Las conclusiones
de la experiencia: factores que favorecieron y dificultaron la intervencién. Diferentes formas de comunicar
las experiencias sistematizadas: Trabajos finales, monografias, publicaciones individuales o grupales,
informes de laboratorio, pasantias o giras de estudio, exposiciones, etc.
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13. EQUIPO DE TRABAJO CURRICULAR

Coordinacion General: Lic. Karina Beatriz Puente

Especialista en Teatro: Prof. Daniel Torrején

Campo de la Formacion General y Campo de la Formacion en la Practica Profesional

Segun Disefios Curriculares Jurisdiccionales de las carreras Profesorado de Educacion Primaria,
Profesorado de Educacion Inicial, Profesorado de Educacion Especial (con orientacion en: Ciegos y
Disminuidos Visuales, Discapacidad Intelectual, Sordos e Hipoacusicos), Profesorado de Educacion
Primaria con Orientacién Rural, Profesorado para la Ensefianza Primaria con Orientacion en Educacion
Permanente de Jévenes y Adultos, aprobados por Resoluciones Ministeriales N°. 538/09, 537/09,
536/09, 539/09, 540/09, 247/10 y 246/10, respectivamente.

Colaboracion Especial en el Campo de la Formacion Especifica:

Prof. Elizabeth Yolanda Carrizo
Prof. Cecilia Sutti

Prof. Danny Veleizan

Prof. Sira Tabarcache

Prof. Nélida Segovia
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